UA 


EL AÑO DEL HUR MCCAIN 


LP, MC, CD. 


$ 3 


5. CORREO 
7. MONDO BONGO 
10. HEADS 
13. SINGLES 
15. TEEN FREAKS 
21. INTERCONTINENTAL 
28. EASYBEATS 
30. PERRERA 
32. ROBBERTSON € BAND 
38. BUFFALO 
40. HALEY 
42. ALICE 
47. COHEN 
50. JUNKIES 
52. MICROSURCOS 
62. ULTIMA GENERACION 


'M Prohibida la reproducción total o parcial del contenido de esta revista sin autorización. ME No se devolw 
responsable de la opinión de sus colaboradores ni se identifica necesariamente con ésta. M Las carta 


65. LIVE 


los originales ní se mantendrá correspondencia acerca de ellos. 


A 
:cción CORREO deberán ser escritas a máquina y no sobrepasar el folio. 


PUERTOHURRACO: SISTER'S BAR 
PUEBLO. NUEVO. 


TAULAT, 


CONCIERTOS ABRIL 
VIERNES 3 
SABADO 4 
DOMINGO (5 
VIERNES ¿10 
SABADO 11 
DOMINGO 12 
VIERNES 17 
SABADO 18 
VIERNES; 24 
SABADO 25 
DOMINGO 26 
CONCIERTOS MAYO 
VIERNES 1 
SABADO;2 


UA Pp Y 
VIERNES Y 
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THE-BLUE BUS (GARAGE) 

LOS BRIOLES (R'N'R) 

PURE PRESSURE (HARD-POP, UK) 

EL ¿LEGADO (KILLER R'N'R) 

VAMPIROS EN LA HABANA (PUNK 
A (PU 


KARIES MENTAL + CRUSHER (HARDCORE) 
THE DEL-HOYO (HARD-ROCK) 
CORN' FLAKES (HARDCORE) 


LOS MOTOSIERRAS (R'N'R) 
THE*DEVIE: DOGS (PUNK-ROCK, USA) 


HOUR 
SABADOS DE:10 A 11 P.M. 


TOD"OSTO'S>=, CONCIERTOS | 
COMENZARAN "A EAS 10 P.M. 


ULTIMAS NOVEDADES, ROCK INDEPENDIENTE, IMPORTADOS, EDICIONES LIMI- 
TADAS, SINGLES, COLECCIONISMO, DESCATALOGADOS, SEGUNDA MANO, 
COMPACT-DISC, VIDEOS, GRUPOS NACIONALES, DISCOGRAFIAS COMPLETAS. 


SEGUNDA 
MANO: 
PAGAMOS 
LOS MEJORES 
PRECIOS POR 
TUS DISCOS. 


EL MEJOR SURTIDO MUSICAL 


LOS MEJORES PRECIOS 


¡¡¡¿UN TESORO MUSICAL 
A TU ALCANCE, ROCK-ADICTO!!! 


LITMLEVILLAGE -J. HIATT, N. LOWE, R. COODER (LP/CD) 
GREEN - «WHITE SOUL> (LP) 

NIRVANA - «BRISTOL 91» (LP/CD) 

GRATEFUL DEADE.DUANE ALLMAN: «DEAD SESSIONS» (CD) 
YOUNG FRESH FELLOWS - «SOMOS LOS MEJORES» (LP/CD) 
YO LA TENGO - «MAY I SING WITH ME» (LP/CD) 
DARKSIDE - «MEGALOMANIA» (LP/CD) 

BLACK CROWES - «RONNIESCOTTS 91> (LP) 

WISHNIAKS - «ALL DRESSEP UP. ...» (LP) 

PIXIES - «CRYSTAL PALACE 91» (LP) 

BORED - «NUEVO LP» (LP/CD) 

HELUMENN - «ELECTRICCRAZY LAND» (LP) 

LOU REED - «A VICIOUS MAN IN PHILADELPHIA» (CD) 
FUNKADELIC - DISCOGRAFIA COMPLETA (LP) 

LAZY COWGIRIS - «THIRD TIMES THE CHAR...» (LP) 
CHRIS STAMEY - «FIREWORKS» (LP) 

SPACEMEN 3 - «LOSING TOUCH WITH MY MIND» (LP/CD) 
STEVIE RAY VAUGHAN - «THE FIRST THUNDER» (CD) 
COWBOY JUNKIES - «BLACK EYED MAN» (L?/CD) 

LOS CLAVOS - «REVOLUTION +10» (LP) 

HANOI ROCKS - «LIGHTNIN' BAR KIDS-KLUB FOOT» (LP) 
ROBERT GORDON - «GREETINGS FROM N.Y.C» (LP) 
VELVET UNDERGROUND - «OFF THE RECORD» (LP) 

TAV FALCO - «THE UNRELEASED SESSIONS» (LP) 

REM. - «BORDERLINE» (CD) 

JESUSEMARY CHAIN - «REVERENCE» (maxi) 
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Caeen mis manos el número 70 de 

'RUTA65 (cosa que ocurre al visionar 

enportada artículos de Albert Colíns, 
Free y Canned Heat). Hasta ahora yo creía 
que Heavy-Rock era la mejor revista cómica 
de la historia: verdadero ejemplo de Spinal 
Tap escrito, y auténtica culpable de que el 
hardáheawy fan de este pais sea un cruce 
entre los Beatles de Cadiz y la Charanga del 
TioHonoro. Perovosotrosos estais acercan- 
do peligrosamente... Lo delas Rock Girls me 
parece de lo más ambicioso/pedante que he 
leido entiempo. Claro, claro, supongo quelas 
hermanas Wilson de Heart, el trio vocal de 
Tantrum, las explosivas Rock Goddess, Dale 
Krantz-Rossington o Amanda Blue de Spider 
no tienen cabida en una linea tan rockera 
como la vuestra. Ora cosa: ¡se os ve el 
plumero! Por favor, a estas alturas y aún con 
esajodida, maldita mania de catalogar como 
bazofia todo lo que huela a AOR? ¿Todavia 
no sabeis que un disco de Jimmy Bames, 
Bryan Adamsolosmismisimos Bon Jovi, vale 
por todos los del Burro Springsteen? ¿Bed 
Company con Paul Rodgers, AOR?. Alice 
Cooper podrá parecer una zorrona a lo Joan 
Collins, pero, piensa, cariño, quien leva me- 
jorlosaños: ¿Keith Richards?, ¿Bob Dylan?, 
¿el gilipoyas de Kim Fowley? Porúltimoleoa. 
untipejo que dice de Aerosmith 
caraduras y copiamonas (11). Y luego salen 
nos muertos de hambre cualquiera 


Johnny Van Zandt es el hijo de Ronnie Van 
Zandt? Es que ni en los mejores tiempos del 
Papus, vamos. El Jueves ya lo habeis supe- 
rado, ánimo.» 


(Darkman, Zaragoza) e 

¡Mira que eres hortera! ¿Qué coño tendrán 
que ver las comeyogures de Heart con el 
foxcore? ¿Deverdadcrees que Bryan Adams 
o Bon Jovi harán alguna vez algo al nivel de 
«Bom To Run»? ¿Has escuchado algún dis- 
vo de Kim Fowtey? Por lo vito, no. Sitragas 
con lo primero que te echen, ese es TU. 
problema. Vete a llorar a la página del lector 
de cualquiera de esas publicaciones todo 
afolos y tipos enrulados que tanto parecen 
a 


«¿Qué ha sido de aquellas chickarronas 
delNorte orgullosas de sucondicióndelumis? 
¿Y de Tere, The Wild One? ¿Y de AnaBurra? 
¿Y de Aurora Come-chicos-de-mirada-asus- 
tadiza-y-cara-violador? ¿Y Las Viboraso Las 
Secstati? ¿Las Draps Brus, Matakas y de- 
más matronas guitarreras del rock nacional? 
¿Ein? ¿Ein? Esto viene a cuento porque el 
artículo (muy bueno) sobre el pussy-rock está. 
cojo sin una sola referencia a las citadas. 
Todavía podeis remediarlo, ¿ono? Ya está.» 
(Coronel Kurtz, Alicante) 

Vale, vale, podíamos haberles hecho un hue- 
00. Pero no es menos cierto que ellas apare- 
'cen a menudo en estas páginas, ¿eln? 


blues», «lfs alright ma» o «La balada del 
hombre estrecho». Hubo un Dylan 
furiosamente beal y alucinado, cinico y 
descreido. Hubo un Dylan que finalmente se 
estrelló contra el techo idiotizado de la 
grandilocuente cultura americana un 30 de 
julio de 1966. Pero no murió. Y tampoco se 
fue a Abisinia. What happened to Dylan? La 
historia de Dylan se nos aparece como un 
bluff gigantesco, una de esas fábulas tan 
americanas alo «Juan Nadie» de Capra, alo 
Watergate, etc. Dylan se ha convertido en 
Uno de tantos espantajos que pueblan los 
escenarios del rock de la tercera edad. ¿32 
discos? Quizá cuando cumpla 39 discos le 
crucifiquencomoalniño Jesús. Cuando Dylan 
vinohacetresaños tocara Madrideracomo 
'un muñeco de cera de esos que hay en el 
museo londinense, El caso Dylan está cerra- 
do. No sé a que viene hablar de Dylan ahora 
como si hubierais descubierto la pólvora.» 
(4. Antonio García, Madrid) 

Es la única carta negativa sobre el Informe 
Zimmerman que hemos recibido, La excep- 
ción que confirma la: regla, pues ha sido 
apabullante el número de opiniones positi- 
vas. ¿Por qué será que los palos siempre 
resultan más elocuentes que las flores? 


«¡Hola! Os escribo porque no estoy de 
acuerdo con la identificación del rock'n'roll 
exclusivamente con la ralla, la mala leche, la 
violencia o la agresividad. No pretendo cri 


cara aquellas personas a las que les gusta la 
velocidad o un sonido más saturado (de he- 
cho, yotambienlo disfruto aveces), perocreo 
que el rock puede ser tambien otras cosas. 
¿Oesque «Thatsummerfeeling», «Pale blue 
Ria «Tell me» o «Golden slumbers» son 
para comeyogures? Yo creo que el 
loli RSC cuca 
mientos y te hace sentir vivo, Por eso no es 
'música de usar y tirar, es parte de la vida, de 
nuestra vida. Pero dudo que los que se co- 
men. a los niños crudos antes de ir a un 
"concierto entiendan esto. Acabo de ver a Lou 
Reedenlagirade «Magic AndLoss». Supongo 
que, en parte, esto tambien ayuda a explicar 
A 
que: 
(The King Is Gone, Barcelona) 
«La energia. en el rock no llene que ver con el 
volumen, sino con el corazón». Lo dijo, preci- 
samente, Lou Reed. Ah, y nadie devora be- 
béscrudos. Hay mucha, mucha pose. Mucho, 
muchísimo fantasma en esto del rocanrol. 


«Distinguido público: Voy a hacer una 
propuesta que esa lavezuna invitación para 
que los lectores más avispados demuestren 
deloque son capaces, con esos picos de oro 
yesasboquitas de piñón quelanaturalezales 
ha dado, a la hora de escribir sus cartas 
criticonas. ¡A ver quienes el primero en 
restregarle por los morros a esta revista el 
hecho de que se dé publicidad a los Nimana! 


Alos Nirvana, sí, a la nueva sensación del 
mercado USA, ala nueva campaña publicita- 
a de los 40 Principales. Asi que ya sabels, 
paladines del integrismo vinilico, guardianes 
dela pureza de la raza del RER, bastiones y 
baluartes del elitismo sectario de la música 
delinfiemo... idiotas en general... atacad ya, 
soltad vuestras purulentas y virulentas Jen- 
guas, derramad tinta enferma de odio y asco 
sobrelas personas que seatrevan a defender 
esa horrible mezcolanza que es el rock y el 
éxito total; que vuestros dedos, crispados y 
enervados cual cresta ra, repiqueteen 
confuerzaenla de escribirala hora 
de cagaros en todo y en todos; que vuestras 
voces, al grito de Ron Asheton y cierra Espa- 
ña, berreen y aúllen descontroladas cuando 
Tahorrble visión del símbolo delos 40 se alce 
junto a la sacrosanta efigie del niño que 
bucea... Y vale ya de tantas mariconadas, 
que se me va la olla.» 

(Horacio Pinchadiscos, Barcelona) 
See ha ido la olía cosa mala, chalao. Hasta 
el punto de no advertir el grave error de 
concepto que descalifica tu otrora magnífica 
perorata: el pequeño detalle de que, Nirvana, 
están donde están por pura por, y no por 
simple inercia (y una mastodóntica campaña 
multimedia) como el ya patético Michael 
Jackson. SI, Seatile está en lo alto delos40, 
¿y qué? Ojala les sigan muchos otros grupos 
en su onda y se arme la de dios. Que ya va 
siendo hora. 


«Ahora que estoy escuchando por 
enésima vez el nuevo disco de Tin Machine, 
me pregunto nuevamente, y oso pregunto a 
vosotros, losexpertos, ¡ que tiene detan malo 
este álbum para que pase l 

cuando no vapuleado? Es un disco, ¿co- 
mercial?, ¿sin grandes ideas?, o, como yo 
creo, setratadeuno de esosdiscos delos que 
se hablará en unos años, 
¡cuando la onda de bandas como Dinosaur Jr 
0 Nirvana ocupen con más solidez las listas. 
'Nosé, yo soy fan de Bowie, y me extraña que 
Universal» hayan 


Os escribo porque esta es mi revista favorita. 
Seguid asi. OK?» 

(Dean A. Martin, Vigo) 

El de Bowie en los 90 es un caso realmente 
singular. Y controvertido. Reconocemos 
"nuestro olvido: no se ha comentado en estas 
páginas el segundo elepé de Tin Machina. 
Deberemos enmendarlo. ¿Acualdenuestros 
colaboradores le tocará el hueso? 


¿Se puede saber quien coño es Irene 
Ruiz? 


do y sabemos algo más acerca del afíaio 
Ruiz, Irene era una amiga de Jimmy Nativo, 
quien como lodo el mundo sabe cambió Va- 
Hladolid por el Califomía Dreamin' hace unos 
años, y, al visitar ela Los Angeles, Mr. Bad 
'quedóprendadodesusencantos. ¡Viejoverde! 
'No tuvo bastante con las Runaways, el muy 
lascivo. M MARCELO SANTOS 
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3 ABRIL: MADRID 
4 ABRIL: ITZIAR 
ELLIOTT MURPHY 


LYRES 
6 al 13 ABRIL 


ELEPES 


SCREECHING WEASEL: 
MY BRAIN HURTS 
POISON IDEA: 

BLANK BLACKOUT VACANT 

PUNISH ME/MARIO THE COP 

JEFF DAHL: WICKED 

BARRACUDAS: 

WAIT FOR EVERYTHING 

DWARVES: 

THANK HEAVEN FOR LITTLE GIRLS 
RHINO 39: S/T 

FLOWER LEPERDS: S/T 

CLAW HAMMER: RAMWHALE 

BAGS: LIVE IN AMERICA 

HALF LIFE: WHAT'S RIGHT 

NOFX: RIBBED/LIBERAL ANIMATION 
GREEN DAY: KERPLUNK/39 SMOOTH 
FACER: BAPTISM OF FIRE 
SUPERCHUNK: NO POCKY FOR KITTY 
MONSULA: S/T 

HELLMEN: ELECTRIC CRAZY LAND 
COFFIN' BREAK: CRAWL 


11 ABRIL: CERDANYOLA DEL VALLES 


NOVEDADES IMPOSIBLE 


DRAGONS: S/T (BANDA DE SAN DIEGO) 


COAL PORTERS: REBELS WITHOUT APPLAUSE 
(NUEVO GRUPO DE SYD GRIFFIN-EX LONG RYDERS) 


RECORD RUH 


C/S. BERNARDO, 5 - 28013 MADRID - TEL. 91-542 15 83 - FAX 91-542 


PROXIMOS CONCIERTOS 


ING FRESH FELLOWS + DHARMA BUMS 


CYNICS 


25 ABRIL: ITZIAR 

26 ABRIL: BARCELONA 
27 ABRIL: BURGOS 

29 ABRIL::ORENSE 

30 ABRIL: MADRID 

1 MAYO: PAMPLONA 


TOR: 
BETWEEN HEAVEN £ HELL (1992) 
SOCIAL DISTORTION (1990) 
LET IT BE ME/IT'S ALL OVER NOW (1990) 
STORY OF MY LIFE € OTHER STORIES (1990) 
SICK BOYS (LIVE IN L.A. 23/6/1990) 
1945 (1989) 
LA PRISON BOUND (1988) 
MOMMY'S LITTLE MONSTER 


LONPIAJ! 
PNMTI1 


SINGLES 7" 


A-10: ABSTRACT NYMPH/FISH 

BIG CHIEF: DRIVE OFF/500 REASONS 
ADOLESCENTS: AMOEBA 
BARRACUDAS: 

THOUGHT YOU.../REMEMBER 

BAD RELIGION: ATOMIC GARDEN 
CYNICS: 

LWANT IT ALUBROTHER THE MAN 
RIGHT HERE WITH YOU/LEARN TO LOSE 
CHESTERFIELD KINGS: 

NEXT ONE IN LINE/TALK TALK 

DICKS: HATE THE POLICE 

CIRCLE JERKS: WILD IN THE STREETS 
DERELICTS: 

TIME TO FUCK UP/ZIPGUN 
OLIVELAWN: BEATIFULL TING/CARVIN 
IS THE DEVIL'S 

LYRES: FOR HYRE 

FRIGGS: COME NOW/DANCE OF LOVE 
L7: KEEP ON ROCKIN" 

MAD DADDYS: CAT SCRATCH FEVER! 
PARASITES: PARAMANIA 


Y COMO SIEMPRE DISPONEMOS DE LAS DISCOGRAFIAS COMPLETAS DE 
CELIBATE RIFLES, SAINTS, RADIO BIRDMAN, DICTATORS, REDD KROSS, 


CONDICIONES DE VENTA: El pago lo puedes efectuar por adelantado mediante giro postal o por reembolso. Los 
discos los mandamos por correo certificado (en cuyo caso tienes que incluir 300 ptas. de gastos de envío) o por agencia 
de transporte a portes debidos. IMPORTANTE: NO NOS RESPONSABILIZAMOS SILOS DISCOS SE PIERDEN EN 


SOUL ASYLUM, SONIC YOUTH 
LLAMA Y PREGUNTA 


CORREOS O SI LLEGAN EN MALAS CONDICIONES POR NEGLIGENCIA AJENA A NOSOTROS, 


Si el pedido excede de 10.000 ptas. el envío corre de nuestra cuenta. Si se excede de 15.000 tienes un descuento de 


100 ptas. en todos los LP's y CD's. 


EN TODO CASO EL PRIMER PEDIDO SE PAGA POR ADELANTADO. 


CUANDO ESTES EN MADRID VISITA LA TIENDA. ESTAMOS EN EL CENTRO, APOCOS METROS DE LA GRAN 


VIA, JUSTO ENFRENTE DEL ROCK-CLUB. 


ABRIMOS DE LUNES A VIERNES 
DE 10, 30 A 2,30 Y DE 4,30 A 8,30. 
SABADOS DE 11,30 A 2,30 Y DE 
4,30 A 8. 


NO MANDAMOS CATALOGO 
GENERAL DE LA TIENDA 


'—NKNAR A RPP 


VAGFLENCIA 


Y Las fiestas populares de por aquí, y en especial Las Fallas, no suelen 
sermuy generosas conel rocanrol; poreso es noticiable que. Doctor Divago 
actuaran por iniciativa de una comisión fallera, Sacrificando su repertorio, 
la banda ofreció un set de clásicos de rétr y rácb. 
Y La nueva dirección de Berlín Bar (Benifaló) quiere convertirlo en 
sala-trampolín para los grupos valencianos, una lamentable carencia de 
esta ciudad. El local, de excelentes condiciones, sólo había acogido 
esporádicamente música en directo hasta ahora. Abren la fuerte apuesta 
Vitamina Vil, Major Blues y Clandestinos. 
Y Otro garito con muchas posibilidades es el reabierto (su primera 
aventura duró unas semanas) Rock House, en El Saler. Está enclavado en 
un antiguo complejo recreativo, simplemente enorme. 
Y Más de uno no lo creerá, pero vuelven La Morgue, que ya se han 
presentado en el Bésame Mucho. Pero aún se rumorea otro come-back de 
órdago. el del orgullo heavy de Misl: a 
Y Todavía está por demostrar la variedad prometida por los responsa- 
blesde Brillante, quese haquedado en una aburrida sucesión de blues bands 
ue sólo contenta a los incondicionales. 

El 7 de marzo tuvo lugar la 1 Trobada Internacional de Rockabilly 
enel velódromo de L Alcudia de Carlet, Tras la parafernalia propia de estas 
concentraciones pasaron por el escenario Descapotables, Dynamos, Jets, 
Rock n'Bordes y ¡cómo no! Crazy Cavan Grogan. 

Y Están en la calle los de los grupos seleccionado (¿?) del Cir- 
cujto Rock-91. Dicho cúmulo de tos se salda con'una edición 
correcta, incluso atractiva, pero demasiado estadarizada, amén de un 
ena deso (Dl pepe eos 
itamina Vil, Leviatán y union, ¿Qué nos este 
año? M JOAQUIN DES PRES > 
W Las Máq han fichado por Sony/CBS. Dentro de poco dispon- 
e de un suntuoso mini álbum y un vídeo. Se les desea todo tipo de 
'ortuna.. 
'W A pesar de que el programa «Grafiti» está incapacitado para llevar 
grupos locales para que hagan el consiguiente playback, su hermano 
«Grafiti clip» compensa las molestías con una programación de vídeos 
francamente valiente. De Carmina Burana a Amor Sucio pasando por 
Young Gods, Sonic Youth o Lush. Un riesgo que por lo visto pasa 
desapercibido a las plumillas del periodismo pop local, que aún no han 
tirado una sola flor, 
Y Bochornoso comportamiento de la Cartelera Turia durante la fiesta 
de entrega de sus premios. Tocaban Seguridad Social, Revolver y Jah 
Macetas; la organización (que cobraba la entrada),pretendía que el 
público se q. calladito mientras ellos repartían galardones y corta- 
banel concierto. Esosí, haciendo gala de su tradicional sentimiento anti- 
rock, desde la publicación llamaron tarugo al público. Que a la próxima 
lleven a Raimon. 
Y John Cale toca en la sala Garage el 8 de abril, actuación única en 
España. Si el tiempo lo permite, también lo harán Mudhoney y Jesus de 
Mary Chain. MI MASAJES SISEBUTA 


MM AD RK ID 


W Los chicos de Triquinoise se han hecho de las actividades 
musicales de la sala Agora (c/Silva 14) los fines de semana. Todos los 
viernes y sábados ofrecen conciertos (y no sólo de grupos de su compañía) 
ala 1 de la noche, y pinchan música hasta altas horas de la madrugada. La 
entrada es gratuita, y para este mes están anunciados, entre otros, Carmina 
Burana y Blackmoon Fire, 

Y En este mismo local tuyo lugar la presentación del libro de Javier 
Corcobado «Chatarra De Sangre Y Cielo». El autor recitó unos cuantos 
poemas acompañado por su guitarrista Javier Arnal, y acabó interpretando. 
sentidas revisiones de Velvet Underground y Tom Waits. 

"Y Seguimos con Corcobado, e va a producir dos discos para el sello 
Triquinoise: el primer album de713avo Amor, que se titulará «A Veces El 
Dolor», y el doblesingle de presentación de los castellonenses Ebria Danza, 
el último fichaje de la independiente madrileña. 

Y Despues de estar retenido varios meses a la espera de la anunciada 
portada de Jim Wylie (dibujante de Hanna Barbera). parece inminente la 
publicación del primer LP de Pribata Idaho, «Cactus Juice», probablemen- 
teconotra portada, obra del conocido ¡lustradordecomics Mauro Entrialgo. 
Y Corren malos tiempos para la Fábrica Magnética, que se ha visto 
obligada a reducir sensiblemente el volumen de sus lanzamientos en los 
próximos meses. Juntoa su nuevo maxi de Aviador Dro4000, sus previsiones 
se limitan a la anunciada recopilación de grupos de la casa «Indisciplina» y 
ala reedición en CD de grabaciones primerizas del Aviador Dro. 

Y Mientras tanto Servando Carballar. parece volcar su actividad en 
Virus, subsello de RCA impulsado por él. Este label editaráel nuevo albúm 
de Surfin Bichos, «Hermanos Carnales» (grabado en Inglaterra y produci- 
do por David Gwyn y el propio Servando), una serie de esopultaaciós de 
nuevas bandas nacionales y, posiblemente, el segundo LP de los Cool Jerks. 


Y Dada la de sonidos rockeros que asola la programación de 
emisoras púl privadas, resulta estimulante encontrar todavía algu- 
5 rice especializados en las radios libres. Como «El Garage», un 
excel espacio cuya oferta abarca desde hardcore hasta folk=rock, 
o atención a los nuevos grupos de las distintas vertientes. 

'mite los domingos de 16 a 18 h. en Onda Latina (106,6/FM). Contactos: 
c/Seseña 9 28024 Madrid. 

Y Vírgenes Adolescentes es un trio de venenosos sonido, en la onda de 

Sonic Youth, que verá publicado próximamente $u' primer single, en 

Subterfuge Records. En su formación figuran Germán Sánchez (hasta hace 

poco, bajista de Sex Museum) y Javier Almendral (ex Demonios Tus Ojos 
ex Los Labios). 

El nuevo bajista de Sex Museum es el uruguayo Pablo Rodas. El 
cantante, Miguel Pardo, también ha abandonado la banda, por lo que su 
hermano Fernando ha asumido las funciones de Vocalista sin abandonarla 
guitarra. Marta sigue en el órgano y el «Niño» en la batería del ahora 
cuarteto. 

'Y Tras la deserción del guitarrista Rafa Kas, Fernando y Guillermo 
Martín han decidido convertir a Desperados en dúo con colaboradores 
(entiéndase músicos a sueldo). De momento, estos siguen siendo Javier al 
bajo y Alfonso a la batería 

'Y The Revolver Club celebró su primer aniversario con una fiesta de 
dos noches consecutivas, durante las cuales subieron al escenario La 
Frontera, Sex Museum y Def Con Dos, entre otras bandas. 

"Y Los próximos lanzamientos del sello Imposible serán el primeralbum 
de los californiános The Dragons y el mini lp de presentación de los Coal 
Porters (la nueva banda del ex-Loñg Ryders Sid Griffin), titulado «Rebels 
Without Aplause». 

'Y A mediados de este mes aparecerá la revista «Noise Club», publicada 
por la gente de Triquinoise. Tendrá periodicidad-trimestral y puede 
solicitarse al Apdo 29129 28080 Madrid. 

'Y Otra nueva revista, pero esta en formato de cinta de video, verá la luz 
por las mismas fechas.¿Se trata de «Twang City», e incluirá clips de 
producción propia (tanto de grupos actuales como de bandas ya desapares 
cidas), imágenes de conciertos y reportajes monográficos sobre grupos 
concretos. Jeff Dahl, Meteors, WilKo Johnson, Los Macana, Bl: 100n 
Fire, Wipe-Out Skaters, Lobos Negros, Negu Gorriak y un especial Sex 
Museum serán algunos de los contenidos del primer número. Contactos; 
e 1007 28080 Madrid. 

Los mentores del club Flamingo (c/Palma 11), gente procedente de 
pubs de incorruptible ambiente rockero como Agapo o La Vaca'Austera, 
acaban de inaugurar Sol, enla plaza del Dos de Mayo, un nuevorátr bar que 
alegrará las noches del barrio de Malasaña. MW JOSE LUIS FUENTES 
Y ElexScientists Tony Thewlis estuvo pasando unos díasen Madrid para 
prepararla gira española desu grupo, los Interstellar Víllzins, teloneando 
aMudhoney, porexpreso deseo de estos, el próximo mayo. Parahacer boca 
ya está. en la calle un nuevo single de los Villanos editado por Munster. 
Y Otrogrupo del mismosello, losamericanos Wishniaks, probablemente 
actuen por a principios de mayo. Mientras tanto Munster ya tiene a 
punto sus previsiones: elepés de Penelope Trip, Ben Vaughn y La Secta (este 
último un live sólo disponible vía Munster mail order), así como singles de 
Sonic Boom, Darkside, Headcoats, Jon Spencer (de Pussy Galore) y los 
estremecedores Codeine, NW PICATOSTE ON ACID 
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"Y Arma Joven, antes Farmacia de Guardia, consiguieron ganar el pri- 
mer concurso de pop rock nacional patrocinado por Gin Larios y los 40 
prepotentes, consiguiendo la grabación de un Ip y un millón de pelas. Pero 
eso no'estodo, porque también han grabado en Madrid el primer LP de los 
cuatro por los que han fichado para Dro. Se titulará «Violencia o Imagina- 
ción». 
Y «La Magia» esel título del segundo elepéde Los Búfaloscon Cambayá, 
jue también ha fichado a Marañones para grabarles su segundo elepé. 

Y de malagueñas va la cosa, porque el grupo de récr Los Rocketones 

hanfichadocon El Bucanero, la sucursal de Cambayá, y están grabando su 


primer plástico. 

También Los Mendrugos (ver «Spanish Bombs vol Ib») tendrán un 
EP con 4 temas que les editará la madrileña Marathon. 

"Y Elmurciano Javi Volumen, que militó en Los Rebeldes y en Las Flores 
Del Mal, recorre los garitos murcianós dando actuaciones bajo el nombre 
de Dr. Volumen. 

'Y Iluminados ya tienen en la'calle el elepé que consiguieron por ganar 
el Murcia Joven Pop Rock 91. Por cierto, ya está en marcha la edición 92. 
Y Buen rollo es el que lleya Onda Regional, concretamente el programa 
exclusivo de música murciana que a diario presenta A. Sopena, «Música de 
Contrabando». También ha editado, junto a la comunidad autónoma, un 
doble cassette con 33 5 del panorama pimentonero. 

Y Llscllo murciano PM ha plastificado un single al grupo Rock Del 
15. Esperemos que no acabe ahí la cosa MW ROCKCITY (contacto: 968- 
620636) 
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TALKING HEADS 
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«Judy's in the bedroom, 
inventing situations/ Bob is in the 
street, scouting up locations/ 
They've elisa all their family/ 
They ve enlisted all their friends /It 
helpedsave theirrelationship/And 
made itworkagain/So think: about 
this little scene; apply it to your 
life/IF your work isn't what you 
love, en something ¡isn't right» 
Ludy está en el dormitorio, in- 
ventando situaciones/Bob está en 
la calle, buscando localizaciones/ 
Han liado a todos sus familiares/ 
Han liado a todos sus amigos, 
Ayudó a salvar su relación/Y la 
hizo funcionar de nuevo/Así que 
piensa en esta pequeña escena; 
aplícalaa tu situación/Si tu trabajo 
no es el que te gusta, entonces 
algo va mal) («Found a job», 
1978) 


ruptura definitiva de unos Talking Heads que 

hace años que estaban más muertos que vivos 
y yo me doy cuenta cuánto los he echado de menos. 
Más que a ellos concretamente, a su impetu. A esa 
imagen primitiva de cuando eran un grupo, antes de 
que se convirtieran en el satélite de comunicaciones 
de David Byrne. Analizándolos con detenimiento, los 
Heads han tenido una historia un tanto enrevesada, 
como un culebrón intelectual y nuevaolero que ha 
terminado mal (a tenor de las agrias declaraciones de 
Chris Frantz y Tina Weymouth, esa «separación amis- 
tosa» a la que aludía Byrne en el comunicado sobre la 
escisión es mero cinismo), pero no justo. Qué fue 
primero... ¿la escisión entre los miembros del grupo o 
ese viraje decisivo hacia el pop inteligente-con-as- 
cendente-mainstream? Veamos si la historia nos ayuda 
a desvelar la verdad. 

Era David Byrne un galés afincado en Nueva York, 
care de beca con hambre de instrucción. Un bicho 
rato para los profesores que no dudó en montar su 
propio grupo musical, Bizadi, para así hacer versiones 
de Frank Sinatra con acompañamiento de ukelele y 
acordeón. En 1970 conoce en la Rhode Island School 


D avid Byrne ha anunciado oficialmente la 
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Of Design a Chris Frantz y Martina Weymouth, 
enrolados en The Beans; los tres conectan al instante 
en lo que se refiere a música y arte. «La mayoría de los 
colegios de arte son sólo bullicio, especialmente en 
América - dijo Byrne en una entrevista-. Conoces un 
par de buenos profesores y algunos estudiantes inte- 
resantes, pero para lo que pagas, no valen la pena. 
Sirven sólo para que la gente se encuentre. Algo que 
creo que tengo en común con los artistas es, el único 
punto, la sensación de que debería hacer algo que sea 
realmente bueno y que me satistaga. No habría hecho 
discos si no hubiese pensado que eran interesantes». 

Dos años y algunas andanzas más tarde, Byrne 
vuelve a contactar con Tina y Chris, que para entonces 
compartían un estudio de grabación. Chris propone a 
David montar una banda y surgen The Antistics («so- 
nábamos como Television, aunque estábamos un poco 
más locos y no éramos tan mesiánicos», según Frantz). 
Tina era su fan número 1: «Vestían de cuero negro y 
David tenía una guitarra forrada de piel de leopardo. 
Hacían muchas versiones, ? £ The Mysterians, Troggs, 
Smokey Robinson». Por un error de imprenta (y según 
la leyenda, también porque tenían una guitarra autista) 
pasan a ser The Autistics, A primeros de 1974 ya 
cuentan con repertorio propio: David y Chris deciden 
trasladarse a Nueva York, siempre acompañados por 
la incondicional Tina. Como hay que empezar a rodar 
por el CBGB y los otros clubs de la ciudad, se hace 
imperioso dar con un nombre. Una cruz, ya que en- 
contrar un apelativo que reflejara sus inquietudes no 
era fácil. Afortunadamente, todos vivían apiñados en 
un loft y mientras barajan posibilidades (The 
Billionaires, Tunnel Tubes, Portable Crushers), un 
amigo les propuso lo de Talking Heads inspirado por el 
TV Guide. 

Byrne y Frantz le piden a Tina que se una como 
bajista, aunque la obligan a hacer una prueba que, 
aunque satisfactoria, se convierte en la semilla de la 
discordia. Tina: «Tuve que hacer pruebas una y otra 
vez, incluso cuando conseguimos el contrato 
discográfico. No importaba que yo fuese un miembro 
fundador. Siempre pasaba la prueba, qué bien ¿no?. 
Todo era cosa de David». Se pusieron en marcha, 
tocaron en cada club trendy de Manhattan y absorbie- 


FORMACION 
David Byrne: guitor 


Tina Weymouth 
Chris Frantz: 
Jerry Harrison 
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ron la atención de los círculos más exigentes. Richard 
Goldstein y John Rockwell los elogiaron en sus criticas; 
Interview los destacó como acto musical del futuro; 
Lou Reed llevo a Clive Davies, el mandamás de Arista, 
para que los viera en directo, e insistió mucho para 
producirles un disco, aunque ellos hubiesen preferido 
a Johb Cale para esa labor. Como prueba de ello, la 
presencia de Byrne en una jam en el nuevo club del 
difunto Mike Ruskin, el dueño de Max's Kansas, junto 
a Reed, Cale, Patti Smith, Mick Ronson y Allen Lanier 
a finales de 1976. 

Pero fue Sire Records, la compañia de Seymour 
Steln, la que se los agenció. Sello capital en el desa- 
rrollo del nuevo rock americano, sumó el nombre de 
Talking Heads a un catálogo en el que despuntaban 
Ramones, Flamin' Groovies, Dead Boys y Tuff Darts. 
El sonido maníático del trio fue atrapado en vinilo para 
un primer single : «Love goes to building on fire/New 
feeling», aparecido en enero de 1977. Ni enla grabación 
ni en la portada había rastro de Jerry Harrison, ex 
Modern Lovers y músico ocasional de Elliott Murphy, 
que se había unido al grupo como colaborador en 
septiembre de 1976. Harrison es ya el cuarto busto en 
«Talking Heads 77», álbum de presentación de una 
banda que contrastaba con el resto del marasmo punk 
por su desconcertante normalidad estética y lo ela- 
borado de su música y textos. La producción de Tony 
Bongiovi les ayuda a equilibrar un sonido famoso en 
los conciertos por su histerismo. Sobre el vinilo, la 
música aparece en forma de pop tenso, marcado por la 
rigidez de las guitarras y la tensión que contiene el 
estilo vocal de Byrne. Nadie había exagerado las 
cualidades del grupo, que cantaba sobre cosas nor- 
males con un sospechoso distanciamiento. Rock 
impresionista trazado por composiciones de oro. 
Influidos por la perspectiva warholiano del no análisis, 
recrean cuentos sobre funcionarios políticos, libros, 
sensaciones cotidianas y amor. Diferenciados por una 
catatonia nada contenida, exhiben una imaginativa 
concepción instrumental («Tentative decisions», «Who 
is it»), perfectos himnos de amor para el hombre 
normal («Uh-oh, love comes to town») y malvadas 
anotaciones sobre el reverso de la vida moderna 
(«Psycho killer»), mientras Byrne lo cacarea todo con 
su ya inimitable estilo y el nexo entre el rock y la 
vanguardia quedaba rematado de cara al futuro. 

A Brian Eno lo conocieron en su primera gira 
inglesa, antes incluso de mezclar el primer álbum. El 
flechazo fue mútuo y, cuando volvieron a tasa, otro 
flechazo se concretó cuando Chris y Tina decidieron 
casarse. Lo de Eno no fue una casualidad si tenemos 


en cuenta que se trata de una mente privilegiada que 
firma sobresalientes temas melódicos y sabe sacarle 
filo al lado más caótico del rock. Su affair intelectual 
con David hace que el ex Roxy produzca los próximos 
elepés de los neoyorquinos. Tina: «Mucha gente cree 
que Eno hace magia en los estudios. Con nosotros 
hizo magia, pero en nuestras mentes. Hacía todo tipo 
de sugerencias, puso a nuestra disposición su colec- 
ción de sintetizadores, sus máquinas de "tratamiento", 
para conseguir efectos sonoros diferentes con los 
Instrumentos». 

«More Songs About Buildings And Food» (1978), 
fue como si la banda hubiese madurado de golpe, Los 
trucos electronicos de Eno son absorvidos con avidez 
por los cuatro músicos, que aprovechan cada 
posibilidad en favor de un estilo que pide a 
gritos anticonvencionalidad. Y si el sonido pasa 
delobásico alo sofisticado, las letras persisten 
en desmenuzar y extraer el mínimo común 
denominador de los temas -aparentemente- 
más banales. Byrne espía fríamente el lado 
natural de la Gran América («The big country»), 
el trabajo duro («The good thing»), la televisión 
(«Found a job») y la impronta artística («Artists 
only»). También hay una versión de «Take me 
to the river» que conecta con la vena más soul 
del combo, vena que con la ayuda de Eno 
afloraria imparable no mucho después. 


«Did | forget to mention, 
forget to mention Memphis/ 
HomeofElvis and the ancient 
peso I smell? | smell 

¡ome cooking/IFs only the 
river, ¡fs only the river» 
(¿Olvidé mencionar algo, 
olvidé mencionar Memphis?, 
Hogar de Elvis y de los antiguos 
griegos/¿Huelo algo? Huelo co- 
mida casera/Es sólo el río, es sólo 


el río) («Cities», 1979) 


Casi se puede decir que Eno era el quinto miem- 
bro del grupo a raíz de «Fear Of Music» (1979), en 
señal inequívoca de que evolucionaban a la velocidad 
de la luz. Aqui es difícil discernir quién asimila a quién. 
La «enosificación» se ha convertido en un elemento 
más en el estilo de la banda. Los apuntes étnicos y los 
espasmos funk que el profesor Eno había desarrollado 
junto a Bowie o en su último trabajo no ambiental 
(«Before And After Science», 1977) revientan aquí 
bajo diferentes apariencias. Presiden la orquesta la 
histeria y el caos ordenado, confabulándose para que 
el pop del grupo adquiera una energía aplastante y una 
morfología totalmente sorprendente. Del afro-funk de 
«| Zimbra» al funk a secas de «Life during wartime»; de 
la balada romántica a la atmosférica experimental. Las 
guitarras se han convertido en punzantes herramien- 
tas (hasta protagonizan, temáticamente, uno de los 
temas) y el nerviosismo vocal de Byrne prescinde de 
formalismos. La base rítmica se contonea con la segu- 
ridad de un tiburón en aguas profundas y todo es 
sencillamente per-fec-to. A nivel de textos, la 
descontextualización es lo que rige. Objetos inanima- 
dos y conceptos etéreos se convierten en sujetos 
alrededor de los cuales giran torbellinos de emoción 
Una mentalidad a la que ni el tiempo ni el dinero ni la 
religión lograrán cambiar; el papel como metáfora 
(«tuve un asunto amoroso/pero fue sólo papel»); la 
ciudad, el aire, las drogas. En «Heaven» Byme obser- 
va «un lugar donde nunca ocurre nada» con la misma 


placidez autista que Warhol. Con «Life during wartime» 
predijo con sorna y sin siquiera imaginarlo que, en un 
día no muy lejano, la vida durante la guerra no sería lo 
mismo que ir al CBGB. Es dificultoso elegir un disco 
entre el primer cuarteto de obras de Talking Heads, 
pero si me fuerzan, apuntaré hacia donde esté «Fear 
of music». 

No obstante, Byrne seguía poniendo a prueba a 
Tina cada vez que podía. Seguramente porque estaba 
muy seguro que Talking Heads era su banda. 

Muy pocas formaciones de la nueva ola se habian 
atrevido a acoplar los ritmos negros más bailables a su 
estilo hasta la aparición de «Remain In Light» (1980). 
Con su cuarto álbum producen una fusión termonu- 


clear entre su rock intelectualizado y la inmensa fuerza 
del P-Funk. Byrne ha descubierto a James Brown y 
George Clinton, mientras que Chris y Tina se acercan 
al reggae y al dub. Jerry Harrison también trabaja con 
Nona Hendryx y con un grupo funk de Canadá, The 
Escalators, donde conoce al percusionista Steve 
Scales. Por su parte, Byrne y Eno habían colaborado 
en un disco experimental en el cual se encontraban 
todo tipo de sonoridades étnicas. 

El reparto del álbum es devastador: Adrian Belew 
(ex Bowie, ex Zappa, futuro King Crimson), Nona 
Hendryx y Dolette McDonald, Bernie Worriell 
(Funkadelic, ex Parliament), Steve Scales, Busta Jones. 
Un recurso necesario para poder plasmar sin proble- 
mas la nueva vertiente del sonido del grupo, mucho 
más compleja y rica rítmicamente. A causa de esto, 


DISCOGRAFIA 


Tina y su bajo fueron relegados en la mesa de mez- 
clas, creándose un definitivo malestar que ya no re- 
mitiría jamás. Como prólogo para el sonido 80s, 
«Remain» era perfecto: ritmos tribales combinados 
con tecnología, intrincados textos y un feeling negroide 
que surca la primera cara como una auténtica femoral. 
Toneladas de grupos blancos empezaron a manosear 
el funk, a atender a Chic y a James Brown tras este 
álbum, que contenía detonadores natos («Born under 
punches», «Crosseyed and painless») y pop de inge- 
niería genética («Houses in motion», «Once in a 
lifetime»). Las letras se habían complicado y los pro- 
blemas internos también. Byrne décide no hacer giras 
por el momento, con el consiguiente contrarío de los 
otros tres. Tina, que hace tiempo que se 
siente amenazada por el intrusismo de Eno, 
culpa a éste de la decisión de David el cual, 
por su parte, empieza distanciarse de Eno 
por motivos artísticos. Jerry Harrison se 
dedica a sus producciones y a preparar su 
primer elepé en solitario (ya que él reclutó a 
gran parte de los músicos adicionales de 
«Remain», no era extraño que «The Red 
And The Black» siguiera una directriz simi- 
lar). Chris y Tina conciben Tom Tom Club, 
Byrne se centra en sus labores. 

En 1982 tuvieron que lanzar un doble en 
vivo para cortar con la sequía de material. 
«The Name Of This Band Is Talking Heads» 
estaba construido de modo inteligente, re: 
visando las tres épocas de la banda a través 
del directo. Hay cosas de cuando se vestían 
de palurdos, otras que los captan en plena 
metamorfosis y otras de cuando eran tantos 
sobre el escenario que parecian «Viva la 
gente». En todos los casos, el resultado es 
apabullante. 

Un poco forzadamente, ponen en circu- 
lación al año siguiente «Speaking in Tongues» (1983), 
que dado como estaba el percal, es notable. Una 
educada síntesis de todo lo aprendido en capítulos 
anteriores con proyección de futuro, aromas de rhythm 
á blues y vuelta a los cánones de la canción pop. Y 
siguen exhibiendo un endiablado cerebro cuando se 
trata de crear hits para personal de la NASA («Burning 
down the house», «Girlfriend is better»). Las letras ya 
no hay dios que las entienda, puesto que Byrne está 
más artistaza que nunca (hubo edición especial del 
disco con portada/envase diseñado por Robert 
Rauschenberg) pero los videos, otro de los fuertes de 
Byrne, son de quitarse el sombrero. 

«Stop Making Sense» (1984) nos los devolvía en 
directo, sólo que esta vez se trata más de una banda 
sonora que de un live. El soundtrack correspondía a un 
revolucionario documental sobre un concierto del grupo 
realizado por Jonathan Demme. Más interesante en 
imágenes que sobre vinilo, esta fue la última experiencia 
realmente importante que aportó la banda. Un año 
después intentan escapar de la grandiosidad concep- 
tual retornando a un rock más básico y a un pop más 
convencional. Para ello se han despojado también de 
algunas de sus mejores cualidades, por lo que «Little 
Creatures» se queda definitivamente enano ante 
cualquiera de las obras anteriores. 

Peor todavía lo puso «True Stories» (1987), de- 
masiado vulgar para un grupo como los Heads. «Naked» 
(1988) hubiese sido mejor que lo firmara Byrne en 
lugar de Talking Heads. El grupo ya estaba K.O. Difi- 
cilmente les pueda reemplazar alguien nunca. Mientras 
estuvieron en forma y hasta que las cultas internas les 
frenaron, produjeron una de las discografías más 
apasionantes de los últimos quince años. Una lágrima 
por ellos, falsificadores del caos, roqueros con diplo- 
ma universitario. M RAFA CERVERA 
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Carlos Martinez 
Apartado 617 


46080 Valencia t1:(96)34726 05 


RESENVAS: Por carte ó teléfono (preferible 


GASTOS DE ENVIO: 1-2 LPs=200pts. 3-5 LPa= 
300pts. Cada LP adicional=SOpts. 


FORMA DE PAGO: Giro postal (en tu oficina 
de correos) por adelantado, di- 
rígido a Carlos Martínez. 
COMPLETO CATALOGO DISPONIBLE 
tados los L%s son originales primeras ediciones. Todos los LPs garantizados. 
Sa UK BEAL, MERSEY 4 PSYO! , 
ALA PRICE-A Price On Mis Head (UK Decca 67) Ex-Animels R8B . - M-/M-, 
ANENALS-Animalía (USA MOM 65) Solo editado en USA. MONO - - - - MM 
ANIMALS -On Tour (USA GM 55) MONO, TES 2 
ANIDALS_In The Beginning (USA NANO) Su ler material grabado. - 
SILLY y. KAARER E TUE DAKDTAS-Líttle Children (USA Imperial 54). 
BILLY Y, KRAMER A THE DAKOTAS-Trains And Bosts...(USA Imperial) 
DAVE CLARK FIVE-Having A Wild Weekend (USA Epic 65) 
DOZY, BEY, MICK E TICH-1£ No-0ne Sang (E Fontana 59) 
"E THE ANIMALS-Eric ls Here (USA MOM 87). - E 
E THE ANIMALS Every One OS Us (USA MOM 58) 
JE THE ANIMALS-Best Of Vol. II (USA MOM 67) 
E £ THE DAEAMERS-Seaside Swingers (USA Mercury 65) - - 
JE E THE DRENERS Freddie £ The Dreamers (USA Mercury 65) - 
EAPSHASH ANO THE COLOURED COAT-Mestern Flier (USA Imperial 69) 
MOLLIES-Hesr! Mere! (USA Imperial 65) z 
MOLLIES-Bus Stop (USA Imperial 66) . - - 
HOLLIES-Stop! Stop! Stop! (USA Imperial 67) 
HOLLJES Evolution (USA Epic 67) 5 
MOLLIES Butterfly (UK Parlophone 67) 
HOLLIES Moving Fánger (USA Epic 69/70) Z 
ULLABALLOOS_Englend's Newest Singing .-. (USA Roulette 65) 
“JOHN MAYALL-The Turning Point (USA Polydor 69) E 
JONATHAN KING-0r Then Again... (UK Decca 67) - 
LIVERPOOL FIVE-Arrive (USA RCA 66) 
PRETTY THINGS-Parachute (USA Rare Earth 70) s 
SPENCER DAVIS GROUP/TRAFFIC-Hero Wo. .-Mulberry Bush (USA UA 68) 
MHO-Sel1 Out (USA Decca 67) E 
MO-Meaty Beaty Big E Bouncy (USA Decca 7) 
YARDBIROS-Littlo Gomes (USA Epic 67) 


T0s/BOs UK PSYO!, HARD FOX 
BEGUARS FAIM-Ine Dept 06 A Dream (UK Wáte Rabbit 84 
BILL NELSON Mothern Dreams (UE Saile 73) ; 
CAMEL. Tho Snoose Goose (UK Decca 75) 

CARAVAN saterloo L31y (USA London 72) 

ERNILY-Anyuey (USA UA 72) 

SOCIA Trekment- Time Before" This (USA Dicta 70): - 
JAGIC musInoÓN Emo -Eyos Of The Angel (UK Afternatn 85) 
RONAISSANCE TLluetoo (A Teland 70) - - > 
er moom_ia tha hosla OL Tomorrow's 7. (UK Mito Rabbit 90) 


¡MIRA QUE MATERIAL! 


poros Muela VENTA 


BOB DYLAN «Hard Rain» 
BOB DYLAN AToronto, June 1990» 
PAUL MOGARTNEY xlinoluged» 
2 «Rate 8. Hum Outtakes» 


DISCOS LP; 

ALICE COOPER «One Halldween NQHET978: 
ALICE COOPER «Sick» 

BOB DYLAN «Refrise» (2), 

BOB DYLAN «Tollah Songs" (2) 

PETER HAMMILLzslOn Localion» 

GRATEFUL DEAD «Make Beljeve Baliroor (2) 
TALKING HEADS «Eyes wide Open» (2) 


CORREO 


COMPACT-PISCS: 
BEATLES «At tnoBesb Vol is19= 
BRUCE SPRINGSTEEN 'Thundercrack 
CREEDENCE OLEARWATEB REVIVAL «Wandsiock 69 
CSNáyáLong Time Gone» (2) 
BOB DYLAN -Live Montreal 52» 
BOB DYLAN «Tnej Don! Deserve 139%, 
TALKING HEADS HMemánes Can Walt8/794 
E y : 


LIBROS IMPORTACION: 

BEATLES Goalles Forever x Schalinéta---- 
BRUQE SPRINGSTEEN «Backstreels-Man-8' His Music: 
80B DYLAN «Companion» 

DIRE STRAITS «Alchemy» (Panituras) 

ELVÍS PRESLEY sA Tribute Ta is Lif6= 
LEONARD COHENyProphel Ol Therkeari» 
MADONNA «Her Stdry» ) 
ADE MCCARTNEY ¿Biogiapty BÍ.CTE! Flppó» 
TALKING HEADS «The Band 2-MÚsicr, —/ 
ROLUNG STONES al Their Own Words: 


¡COMÓ FUNCIONAN! he 

El CATALOGO más complgid/de Españalen material 
de IMPORTACION - > '% y 

Tenemos.en slaék todo jó que affecemos! 
El SERVICIO £s INMEDIATO. 

Utilizamos EMBALAJE a prueba de Gársios/ 

BUSCAMOS cualquie, materíalque-Ad fguré en nuestro cafálogo. 

Estamos en permanentó DONTACTO:con huestros clieniés. 

Venta por CORREO:31oda tl país (Mayor y Detal) 
PIDE EL ULTIMO CATALOGO POR 200 PESETAS.EN SELLOS EN EL INTERIOR 
DE TU CARTA INDICANDO TUS DATOS Y TUS 3 GRUPOS PREFERIDOS A: 
DISCOVER 66-72 C/SUECA 29 -46006 VALENCIA TELF. (96) 3422950 


«FEED-BACK: 

LA LEYENDA 

DE LOS VELVET 
UNDERGROUND» 

La historia de la 
influyente banda 
neoyorkina contada 
por Sterling 
Morrison. Todo acerca 
del grupo donde se 
iniciaron las carreras 
de Lou Reed, John 
Cule y Maureen 
Tucker. Más de 100 
fotos raras. 
Discografia completa. 
Y un flexi-disco de 
regalo con una 
versión live de 


HAZTE CON UN EJEMPLAR «Sister Ray». 


1.200 ptas. (cupón de 


DE ESTE HISTORICO LIBRO pedido en página 
NTES DE QUE SE AGOTE. Ofertas RUTA 66) 
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ésa 


O 


(12" Creation/Caroline España import) 
Con absoluta ausencia de rubor, TFC 
utilizan un revelador fragmento de una 
entrevista radiofónica con Alex Chilton 
enlosdías de Big Star. Ellocutor pregun- 
ta sino es anacrónico recrear un sonido 
tan beatle en 1974. Chilton contesta un 
lacónico «no lo he decidido todavia»; 
entonces empieza a sonar «B-Side», el 
segundo corte de este maxi. Que TFC 
son-en parte- los Big Starde los 90 nova 
anegarlo nadie. Pero por ende, también 
son muy Beatles, y se regocijan de ello 
¡con «What you do to me», la envidia pop 
guitarrística de la temporada. El ya 
«B-side»lesdevuelvealaonda 
Chiltonen pleno trip psicodélico, pero se 
resarcen versioneando a T. Rex («Life's 
a gas»), Como despedida y cierre, 
«Filler», una migaja de glam rock 
ral para tiempos de crisis... 


misma canción, la forma tradicional de 
preservar el genuino espíritu del rock. 
Esta vez le han añadido un ritmo al uso, 
como de rave alucinado, y no dejan de 
jugarcon frecuencias sónicas que hacen 
pupaal tímpano. Es «Reverence», claro, 
que aquí también reaparece en una 
versión más mansa para radio (aunque 
ese verso les dará muchos problemas: 
aquiero morir como Jesucristoquiero 
morir como JFK»). «Heat= ene el sello 
de la casa, R8B de A siseante, 


necesidades del pop. El estribillo de «So 
EUA yen qc 
«así que crees que estás enamorado/y 
probablemente lo estás»); el acompa- 
'ñamiento -coros, guitarras- hace lo im- 
posible por destacarlo. El olor a R.E.M. 
llega en la cara B con la pastoral «Dark 
green energy» -Stipe y Buck hacen co- 
ros-. «Watch your intelligence» es un 
A Lt 
aunque! tiene como 
IS cortan» 
(4AD/Sanni) 
Tal como les salen las melodías de bo- 
nitas, inocentesyligeras,algrupo de Miki 
¡confundirlocon la versión 
post-punk de Chicory Tip. Pero no hay 
peligro;en «Forlove»seusanlas guitarras 
conastuciaysetejen mantos derelajante 
electricidad. Cuando no pisan el acele- 
rador y se desvela su deuda con My 
Bloody Valentine («Starlust»), o 
versionean a Wire («Outdoor miner»), o 
parecen evaporarse («Astronaut»). So- 
bresaliente paraestasmusas-y unmuso- 
decibélico inglés. 


dlisés a los que se les ha circunscrito, el 
síndrome Dinosaur dr. y todo eso. Que 
los triángulos energético-melódicos no 
se acaban allá donde empieza la 
nimvanamanía, apunta «Velvet roofo, di- 
námico corte tirado por un sabio riff y 
empujado por una fuerza motriz equiva- 
lente aladetacoz de unasno aguijonea- 
doporunaavispa. «Crutch» esesaclase 
de canción que seduce con una melodía 
que suena familiar pero que cuesta lo- 
calizar (ejemplos: «More than a feeling», 
de Boston, y «Smells like teen spirit», de 
Nirvana). «Sally Brown» y el «She 
belongsto me» de Dylan redondean este 
magnífico single, que es como deberían 


THE y 
(Situation Two/PDI) 
Nadie mejor que Jimmy Miller para real- 
zar la fiereza de los Hypnotics. Lo hace 
encargándose dela remezcla de «Coast 
tocoast», temaincluido hastaahorasólo 
en la versión CD de «Soul Glitter And 
Sin». Unabrasadorsoploderocka medio 
tiempo en pleno proceso de cambio de 
piel: de Detroit a Spacemen 3. 
«Shakedown», consusarreglosdeviento 
alo «Peter Gunn», recrea los orígenes 
del grupo, mientras que «Soul 
accelerator», remaquilada también, ex- 
plora las posibilidades cósmicas de los 
Hipnóticos con intenciones nada pacífi- 
cas. Si quieres llenar tu cabeza de rock, 
jénciate ésto y déjate de historias. 
PERROS: «Soy Volátil» 
(Pentegás Indie) 
Una explosión de rabía teen con remite 
valenciano por cuatro mu- 
chachos que no entienden de lindezas. 


similares alos de unretortijón traicionero 
en una cena íntima. Gloriosa ferocidad 
quepegaduro, ya sea apoderándose del 

«Cinderella» de Sonics o de las imáge- 
nes más burras de «Canibal ferox» para 
laportada. Parents, Watchout. IMRAFA 
CERVERA 


banda de Fresno son sendas muestras 
de garage achicharrado, saturado de 
fuzzy aprendido directamente de lustres 
¡como Sonics o Chocolate 
Watch Band; las dos versiones que 
completan el EP corresponden a una 
o Rd Cash, «Long 
b», y a unarevisitación garagera 
del clásico de Dylan «lts all over now, 
Baby Blue», que muy bien podrían haber 
firmado los 13th Floor Elevators. Con- 
tacto:Ragin“639EastOlive Ave. Fresno, 
CA 93728. 
THE JUKON SPEAKERS: «Silver Child» 
(Garageland Recoros) 
Desde el norte de Suecia, atacan de 
nuevo esta banda de peludos, que en la 
primera cara despachan un medio tiem- 
po de regusto folk-hippioso con tenden- 
Ga a la épica, pero que en el reverso 
distribuyenlatigazos adiestro y siniestro, 
con intermedio de espirales psicodélicas 


y una nosificación que convierte el con- 
junto en un fragmento de lava ardiente. 
P.O, Box 343, 90107 Umea, Sweden. M 


(Opus Demonis) 

Elegantes y ida estilismos 
al ¡icos. El primero por una banda 
de vivencia azarosa -a medio camino 
entre Bruselas y España, que aciertacon 
orfebres cristalinos guitarreros de ante- 
cedente Byrds o primeros REM que lu- 
'cen con especial intensidad en «Sweet 
Mary». Screaming Pijas, lúcidos, 
provocadores y aglutinantes de una es- 
Cena explosiva se permiten todo tipo de 
diabluras en su EP para deleite de los 
amantes de guitarras sucias («Bucfuck 
place»), teclados envolventes («Drinking 
blood») y toda una variada gama de 
espectros que dan color al garage-punk. 
Imposible agotarse con tan benéficos 
manantiales. MH M.D. ABAD 

LOS y -TONOS: «Snatchin' lt Back/Ko 


(3 nd +DRO) 
¡genérico «BestR8BTour91», 


bio a 
para apoyar la gira especial de versiones 
en la que se embarcaron el pasado 4 de 
diciembre. En consecuencia, el artefacto 
contiene dos vibrantes revisiones de 
sendos clásicos, uno de Clarence Carter 
y otro de ZZ Top, cantados en inglés y 
grabadoscasi-en-directo, conproducción 
de David Gwynn y el propio Hendrik 
Roever, estos temas no están incluidos 
en el nuevo álbum de la banda, «Bien, 


(Munster Records) 
Por la intrínseca gamberrada de afanar 
8 nombre a los B-52s, y por lo leido en 
estas páginas hasta la fecha, uno espe- 
raba de ellos todo menos la expresiva y 
elaborada fragancia pop de «Day after 
day». El trote acústico, las voces, el 
estribillo, hacen de este tema una peque- 
ña gema en bruto. En el reverso, menos 
brillante peroconlaimprontadesechable 
de las mejores caras-B, encuentro más 
pistas sobre lo que hacen, Espero noli- 
cias de este grupo que, junto a los 
Valendas, está civilizando el isa 
MESA SUNS: e Calor 
sun/Don't 
remind me» 
(Mondo Stereo) 
Nuevo invento: del ex-Fuzztones Elan 
Portnoy, ¡y qué invento, amigos! Atrás 
quedan las emanaciones tóxicas y em- 
la «Savage sun», diná- 
mica tarjeta de presentación, es power- 
rock autosuficiente y penetrante. «Don't 
remind me», por .el otro lado, más me- 
lódica y puntuada por chapurreados en 
español (¿abriendo mercado, eh?), 
completa un sencillo de excelente pro- 
ducción sonora que promete futuras 
díanas a 450 33 rpm. Mientras espera- 
mos, sírvete tu mismo. Y no olvides el 
bronceador. 


> gu 


COSECHA ROJA: «Se acabó/No 
E q. 


ser 

(GaláCia Records) 

Enla carta que acompaña este artefacto 
se quejan de que no hicimos puñetero 
caso a su maqueta (sí, se traspapeló). Y, 
po ds 


Orense 
fueradelocomún, expresadaatravesde 
un beat-rock de lograda prestancia 
instrumental y, ¡oh!, grandes letras. 
¡Descubrir textos como los de «Se aca- 
bó»o «No puede serverdad» es todo un 
lujo en un contexto, el del rock nacional, 
donde impera la perogrullada. Dos can- 
ciones notables, aunque quizás estira- 
das demasiado en minutaje, que articu- 
lansensacionestan poco definibles como 
el desprecio hacia el amigo que se ha 
pasado al otro bando, o la forma en que 
unarelación sentimental puede acallarla 
molesta conciencia de ser uno mismo, 
con acertada sencillez. Pillalo enviando 
un giro de 500 ptas a: Carlos Rego 
Tesouro,c/Marcelo Macías 33, 1*, 32002 
Orense. No lo lamentaras. 
THE Sa «Abstract nymph/Fish/Flies on 
:] 


unster Records) 

Matraka, matrakilla. De recia consisten- 
cía y considerable densidad. Ya sabía- 
mos que no son Radio Birdman precisa- 
mente, ¿o no? Conocemos a The A-10 
desdehacetiempo (unex-Fortunate Sons 
ytresitalianos perdidos porlos epicúreos 
y salvajes mundos de la high-energy), y 
estos tres cortes nos los devuelven con 
rablosa fuerza motriz. Una versión de 
Chrome y dos temas propios que, sin 
resultar muy originales, pondrán 
taquicárdica perdida a la fracción más 
peleona de nuestros lectores. No es 
mucho, pero suena fuerte. M JULIAN 
CAMPOS 
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SOLO PARA TIENDAS DE DISCOS 


El mejor 
Producto 


El mejor 
Servicio 


CAROLINE 


. ESPANA 


CAROLINE ESPAÑA SL. 
AVENIDA DE MANOTERAS 22 
LOCAL 94 28050 MADRID 

Tel: 91 383 0505 
91 383 0607 
91.383 1098 

Fax: 91 3838170 


El mejor 
Precio del 
Mercado. 


= 
E 
A división of ES Int. Li. A member of the. //í4g25- Group of Companies. 
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GLOBESTYLE FEZ-O-PHONE 
aa » 


Disponible en CD, LP y MC: 


ACE 


Dion - Dion 8 The Belmonts 
Little Richard - Aaron Neville - Larry Williams 
Link Wray - Jackie Wilson - BB King - John Lee Hooker 
Jerry Lee Lewis... y más genios y padres del R'n'R 


BIG BEAT + CHISWICK 


Big Star - Cramps - Chocolate Watch Band - Damned 
Motorhead - Flamin Groovies - Pink Fairies - Milkshakes 
Fleshtones y mucho más 


KENT + SOUTHBOUND 8 WESTBOUND 


Irma Thomas - Kettes - Maxine Brown - Funkadelic 
Fatback Band Ohio Players y lo mejor en Baile, Funk y Soul 
Recopilaciones de varios artistas y de sellos clásicos de Rock € Roll, 
Gospel, Country, Soul, Funk, Rare Groove, Cajun, A 8 B, Honky Tonk, 
Poowop, Rockabilly, Garaje Instrumental 


PIDE CATALOGOS Y PRECIOS A CAROLINE ESPAÑA 


8 Próximos Lanzamientos: 

CAROLINE Funkadelic - Let's Take it to the Stage 
$y ESPAÑA ¿Y VIA- The Chiswick Story 

ExcLu? V/A - Radio Gold (R'n'R recopilación) 


LP's, CD's y MC's de == 
este sello perspicaz e z 
innovador, llevando ar- «, “0LI 


ESPAÑA e 
tistas tan legendarios y % ey ye 
prestigiosos como: Ame- 

rican Music Club + Captain 
Beefheart + Tim Buckley + 
Solomon Burke + T-Bone Burnette + 
The Byrds + John Cale « Chairmen 
of the Board + Edwyn Collins + Elvis 
Costello « Dream Syndicate + lan 
Dury + Roky Erickson + Flyng Burri- 
to Brothers + Giant Sand + Al Green + Screaming Jay Haw- 
kins + Earl King + Nick Lowe + Taj Mahal + Phil Ochs + 
Graham Parker * Pretty Things * Sam 8 Dave + Sly Stone + 
Thin White Rope + George Thoro- 
good + Allen Toussaint + Ben 
Vaughn + Yardbirds 


PIDE CATALOGOS Y 
PRECIOS A CAROLINE 
ESPAÑA 


a 


HOR 


6 foto: Gregg Shaw Archives 


THE NIGHT TIME IS THE RIGHT TIME 


TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE 


EL CLUB DE LOS CHICOS MUERTOS 


A falta de una antología retrospectiva, «Il Wanna Be A Dead Boy», un box set de 
edición | tada que contiene cuatro singles y libreto ilustrado, es el único tributo 
discográfico a la memoria de Stiv Bators aparecido desde que un taxi parisino segase 
su vida de cuajo. Teníamos el concierto homenaje de Dark Carnival recogido en el LP 
«Welcome To Show Bussiness», y un single de versiones protagonizado por Jeff 
Dahl y Poison Idea, iniciativas muy respetables ambas, pero, y el fan estará de 
acuerdo, «| Wanna Be...» resulta mucho más apropiado. Editado por Munster en 
colaboración con Bomp, recupera dos de los singles que Stiv grabase para dicho 
sello californiano en 1979, recién instalado en Los Angeles tras la ruptura de los 
Dead Boys y en ciernes de emprender una vibrante etapa power pop de la que «It's 
cold outside/The last year» y «Not that way anymore/Circumstancial evidence», con 
su acerado timbre Rickenbacker, dan buena cuenta. Del mismo período procede «l 
stand accused/1lI be alright», el tercer single, dos outtakes inéditos de 
«Disconnected», album que aglutinó también los títulos anteriores y cuyos músicos 
acompañaron a Stiv, enmascarados de Dead Boys, en la primera y más bastarda de 
las reapariciones del grupo que Bators fomentó para sacarse unas perras gordas. 
«Live California 1980» captura nada más y nada menos que 3 temas del tour 
protagonizado por esa versión merseybeat de los Boys, «irónicamente», según 
cuenta Gregg Shaw en las notas del libreto, «mucho mejores músicos que la 
verdadera formación». ¡A la salud de Stiv! MJ. GONZALO 
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OTRO INSATISFECHO 


'atthew Barber es un bur- 
gués bostoniano, maduro, 
divorciado, amante del jazz 
y conservador, aunque trate 
deconvencersedequenoloescomprando 
sus calcetines en boutiques. Es un alto 
ejecutivo con éxito en el trabajo pero no 
en la vida, Tiene un otro yo más agresivo 
y cínico, B.W. Beach, su firma para las 
crítica gastronómicas delos variopintos 
restaurantes de la ciudad, escenarios to- 
dos válidos para criticar a la sociedad 


EL CATETO 


ejémonos de zarandajas o 
cortados sociológicos: si el 
landismo-es decir, la tipología 
cinematográfica creada a par- 
tir del actor Alfredo Londa- 
merece pasar a la historia del celuloi- 
de español, no es tanto por ser un 
reflejo de la sociedad patría de aque- 
lla época, los desarliso años 60, 
sino por ser la más sublime cima de la 
subnormalidad hecha película, por lo- 
gror unas cotas de cutrerio y estulticia 
como nunca se hon visto en ninguna 
otracinematografía, por presentar con 
impepinable mala poto el más perfec- 
lo espécimen de DES sexual ibéri- 


vacía en que se ha convertido occidente 
y para vituperar a los papanatas que sólo 
ven el envoltorio, a los 
pseudointelectuales que llegan l delirio 
en sus divagaciones, a los guapos tan 
insoportables... alos SNOBS. A pesar de 
su comportamiento hedonista y su dine- 
ro, Mathew no está satisfecho con su 
existencia que cada vez se parece más a 
la de esa gente que tanto desprecia, El 
autor de la novela, Eric Kraft, un 
neoyorkino, revela con su pluma/bisturí 


co. Otros actores han contribuido a 
definir eso clase de macho babeante y 
paleto (Lopez Vázquez, el ahora progre 
José Sucristán), pero nadie como 
Alfredo Landa a sabido aparecer ante 
la cámora en calzoncillos y calcetines. 
Ciento trece (11131) películas compo- 
nen su filmografía, desde «Atraco A 
Las Tres» (1962) hasta «Aqui, El Que 
No Corre Vuela» (1991), su más re- 
ciente producción, y todas y cada uno 
de ellas son registradas en el libro que 
José Manuel Recio le dedica y que el 
CLLEH. edita. El volumen, de for- 
mato gronde y casi trescientas páginas, 
incluye También una biografía de 
Londo, unas reflexiones sobre el 
landismo y una encuesta hecha a 


ONDASPERIFERICAS 


eacercaunoalaparatode 
radio, gira el dialen busca 
dealgointeresante quees- 
cuchar, y la mayor adelas 
veces se queda con un palmo de 
narices, porque con lasemisorasco- 
mercialesnohayquientrague y las 
supuestamente progres cada d a 
hacen m selrid culo, Perono pasa 
nada: porfortuna,siguenmenudean- 
dolasemisorasindependientes, los 
programas que noacatan las pautas 
establecidas y las personas que se 


atrevenaarriesgarse un poco. En 
Mllaga, para paliarelaburrimiento 
delosfinesdesemana, nada mejor 
quesintonizarloss bados y los do- 
mingos, de3 a5 delatarde, el pro- 
grama'La Casa de las Mentiras” 
(RadioHoraAndaluc a,94.7FM),con- 
ducidoporManuel Luque, SalvaRuiz 
yEmilioSalvatierra- ste ltimo del 
grupo7!3avoAmor-; sus intereses 
musicales se encaminan hacia los 
grupos deguitarras, elsonidoSub- 
Pop y AmphetamineReptile, perso- 


najescomoLydia Lunch, etc, ytam- 
bi nhacialas novedades y los dis- 
cosrecientes, que lesgustadesme- 
nuzarafondo. Subiendoporelmapa, 
llegamos a Quintanar de la Orden 
(Toledo), que tambi n tiene su 
programaradiof nico deinter s.Se 
llama como un LP de New Order, 
Poder, Corrupci n y Mentiras” 
(curiosa coincidencia, afem a), se 
emiteenOndaExtraradio, emisora 
librecomarcal (107.5FM) losmi rco- 
lesde 10.302 12 delanoche, yse 
estructura entres partesigualesde 
tiempo, m sicaamericana, espa o- 


losmásíntimos pensamientos y acciones 
del protagonista, un individuo que sería 
felizsiconsiguierael amor de una mujer, 
su amante, la hija de ésta, camareras y 
otras adolescentes. Todoloquelograson 
fugaces encuentros sexuales y pensa- 
mientos que tata de eliminar por consi- 
derarlos immorales. Sospecho que el es 
critor odia a su personaje y se excede en 
su desmoronamiento final. Una sardóni 
ca visión dela burguesía, una «Hoguera 
de las Vanidades» con menos leña. 
(«Mesas Separadas», Eric Kraft, Edicio- 
nes Destino). MOSCAR CUBILLO 


diversas personalidades y compañe- 
ros sobre el personaje (de esas que 
dicen más sobre quien contesta que 
sobre el temo preguntado). Pero lo 
verdaderamente bueno es el reposo a 
ese centenar de películas, que incluyen 
joyas del analfabetismo fílmico del 
calibre de «No Deseorás Al Vecino Del 
Quinto», «¡Vente A Alemania, Pepel», 
«Lo Ciudad No Es Para Mi», «Los Que 
Tienen Que Servir», «Coteto A Babor», 
«La Dinamita Está Servida» y tontas 
otras de imborrable recuerdo para 
nuestras mentes subdesarrollados. 
Además, las fotos que acompañan a 
esos comentarios no tienen precio. 
¿Para cuándo unlibro similar dedicado 
a Gracita Morales? 1 LUIS PONS 


la, espa olae inglesa;suresponsa- 
ble,Jes sCastillo, proyectatambi n 
lapublicidad de unfanzine,* Y o u 
Gift”, decontenidosemejanteal 
programa: Galaxie500, Spacemen3, 
El Refugio, The Fall, Bach Is Dead, 
etc,complementado porrese asde 
discosyconciertos. Tantounocomo 
elotroest ndeseandorecibirma- 
quetas para incluirlas en sus 
repectivos espacios. Contactos. 
ManuelLuque-c/Castilla,1,2..., 29007 
Mllaga-Jes sM.L pezCastillo:c/El 
Greco, 10,45800 Quintanar de la 
Orden, Toledo) ).B 


OS CUARENTA INDESEABLES 


26. DINOSAUR JR: «Thumb» 


1. THE TRASHMEN: «Surfin' Bird» 
2. TIN MACHINE: «Amlapuras 


3. VAN MORRISON: «Haunts Of Ancient Peacen 


4, POISON IDEA: «Made To Be Broken» 
5. RUNAWAYS: «Rock'n'roll» 

6. LEONARD COHEN: «Bird On A Wire» 
|, TODD RUNDGREN:«Blue Orpheus» 
8. THE WALDOS: «Golden Days» 

9. LINK WRAY: «Hidden Charms» 


10. YARDBIRDS: «Too Much Monkey Business» 


11. DAMNED: «Don't Cry Wolf» 
12. DEFUNKT: «Make Them Dance» 


27. GORIES: «Feral» 
28. BAD RELIGION: «You Are The Government» 


29. JOHNNY BURNETTE: «The Train Kept A Rollin'» 
30. THE CULT: «Born To Be Wild» 


31. ONLY ONES: 


«Me And My Shadow 


32. LOS BRAVOS: «Show Me» 
33. JAMES BROWN: «Mother Popcorn» 
34. GUANA BATZ: «Rockin' With Olla Vee» 


35. METALLICA: «The Wait» 


36. KEVIN AYERS: «Champagne Cowboy Blues» 
37. DEL TONOS: «Me Gustas» 


13. MOTORHEAD: «Dirty Love» 
14. GREEN RIVER: «Ozzie» 

15. TOOTS8THE MAYTALS: «Pressure Drop» 

16. GRAHAM PARKER: «Between You And Me» 

17. DERRIBOS ARIAS: «Virgenes Sangrantes En El Matadero» 
18, ORIGINAL SINS: «Alice Da 

19. GENE VINCENT: «Baby Blue» 

20.EN0 8 CALE: «Cordoba» 

21. GRATEFUL DEAD: «Goin' Down The Road Feeling Bad» 
22. JOHNNY WINTER: «Cheap Tequila» 

23. JELLO BIAFRA 8:DOA: «Full Metal Jackoffo 

24.ROY LONEY: «Feel So Fine» 

25. FABIOLAS: «La Gorda Luisa» 


38. EDWYN COLLINS: «You're On Your Own» 

39. MINOR THREAT: «Think Again» 

40. BLUE OYSTER CULT: «God+illan 

Lista confeccionada con las votaciones de los siguientes 
especimenes subhumanos, claros arquetipos de la decadencia 
cultural de occidente: The Last Punk (Granollers), Mr. Resacas 
y Coronel Kurtz (Alicante), Tony Speed (Valencia), Alrunesia 
The Macrada (Madrid), Dean A. Martin Vigo), The King Is Gone 
y Sodapop Kurtiss (Barcelona), y Drug Masturbation (Bilbao). 
Todos ellos, memos irrecuperables, serán premiados con una 
descarga de 220 voltios en el ano (¡a versi asín reaccionan sus 
'maltrechas neuronas!) y un video porno protagonizado por 
José Luis Coll y Sara Montiel. ¡A disfrutarlo a tope, manguis! 
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6 Eric Burdon, a palo seco 


ES An 


PUNK AND ITS AFTERSHOCKS» 
(Studio K7-Marlyn impor): Secuela de aquel 
«Punk. In London 77» ya reseñado en estas 
páginas, ste cartucho de procedencia alemana 
recoge una serie de filmaciones y testimonios 
que, aúndesordenadamente y inunaestructura 
coherente, aportan por lo menos información 
visual obre lo quese lamónuev:+ol2. A partir 
deunclipdelosPistolsmachacando «Godsave 
he Queen» yes emas en vivo delos Clash, se 
nos resenta un abundante sumario de grupos y 
actitudes sin extraer excesivas conclusiones al 
respecto, Fragmentos de una entrevista con el 
impresentable Bob Geldof, maqueado a tope 
parala ocasión, nos preparan para un concierto 
de Boomiown Rats. Tras un par de temas en 
jode Spizzeneri, llegan losmods:loscuatro 
tópicos de rigor subre imágenes de 
«Quadrophenia» y candentes filmaciones de 
“The Ja («Elonrlls», «David Wat») y Secret 
Ali. Acominuación, The Pole, captados en 
un concierto en Miami, interpretan un par de 
temas de su exitoso repertorio. Y llegamos al 
paquete debandas ska, d o más interesante del 
lot The Specials y Madness dan muestra de 
su poderío comunicativo en directo, itepre- 
tando éxitos de la época como «Too much too 
young» 0 «The Prince». The Selecter, en el 
estudio de grabación, aportan las claves para 
«comprenderel fenómeno 2-Tone al tiempo que 
registran «Too much presure». lan Dury, que 
interpreta «Sweet Gene Vincent» con Mick 


Jones de invitado especial, nos lleva hasta los 
Pretenders Atrapados el local de ensayo, la 
Hynde y sus bios ofrecen vesiones caseras 
de «Brass in pocket» y «Stop your sobbing». 
Entrcambas.vemosa... ¡Gary Numancantando 
«Downinthe park»! El muñecorobóticostro- 
peaunodelos únicos enlaces lógico delacina, 
pues tas los Pretenders llegan los Kinks. Ray 
Davies es, naturalmente, quien más cosas in- 
teresantes tiene que deci, pero su entrevista es 
tan cora como las demás y se v intercalando 
entre filmaciones cutres de un concierto 
contemporaneo del grupo. Resumiendo, hora y 
mediademetrajesinelaborar,soltudoadestajo. 
Sólo para incondicionales de os grupos trata- 
dos y cunosos sobrados de tiempo libre. 

- THE DOORS «THE SOFT PARADE -A 
RETROSPECTIVE» (CIC): Para tratar de 
olvidar el insultante tratamiento del mito 
Morrison a cargo de Oliver Stone, nada mejor 
que una mueva colección de material inédito 
(sóloenparte)confeccionadaporRay Manzare, 
¿olegadeJimboenlaescueladecine,a partir de 
metrajeprofesinal y privado (47 min. entot!) 
La mayoría delo aquí incluido procede de un 
concierto televisivo ofrecido por los Doors al 
cancelarse su gir después del ínfame suceso de 
Miami. El resto incluye «Hello love you», 
capturadadurantelagiracuropea;«Wildchild», 
ensayada y grabada en un estudi; y algunos 
temas ilustrados con metraje privado de Jim,el 
cineasta incomprendido, Abundan los frag- 
mentos de entrevistas (el grupo disertando so- 
bre música, política, poesia, ct, y los ebrios 
soliloquios de un Rey Laganto cargado hastael 


culo de drogas y priba... lo que todavia hace 
más intolerable el recuerdo de la abominable 
película: protagonizada por Val Kilmer 
¡Armgggh! 

- ERIC BURDON £ THE ANIMALS 
«FINALLY...» (Wamer Music Vision): Sí, 
señor, es un gustazo veres, en los programas 
TV de la época, dando buena cuenta de sus 
grandes éxitos («House oftherising sun», «l's 
my life», «We gota get out of his place 
vtras) Lomo puede decirse delos fragmen- 
tos de entrevistas en que e iran los trastos ala 
cabeza los unos a los os al tiempo que re- 
Acuerdan jugosas anécdotas de sus giras con 
titanescomo Chuck Berry oEl Killer. A Mickie 
Most le deben slbar los oidos cuando los muy 


Animales desvelan los trapos sucios dela gra- 
baciónencuatro pistas, yal pobre AlanPriceno 
se leoye ni má ls discusiones sobre royalties 
le separaron de la manada hace ya mucho). La 
carrera posterior de Burdon con los New 
Animals queda bien reflejada, no tanto su paso 
por War. Y hasta se incluye metraje de re- 
cientes actuaciones junto a Brian Auger, Un 


cartucho imprescindible para admiradores de 
lnsaga Animals y del blues-rock en general 
- «GIRLS BITE BACK» (Studio K7- 
Marilyn import: Un superficial repaso al 
rock femenino de principios de los $0 pro 
tagonizado por Nina Hagen, Shouxsic d: The 
Banshces, The Slis, Girischoo! y un par de 
impresentables bandas alemanas. Las 
filmaciones van de lo vulgar (Girlschool y su 
heawy-10ck) a lo intolerable (las Slits des 
rozando «l heard it through the grapevine», 
laHagenidiotizando «Ziggy Stardust»), y las 
entrevistasnoiluminancl tema quese supone 
ha sido la excusa para a esta cinta de 45 
minutos, asaber,el papel de las mujeres enel 
rock. Una cosa queda clara: las bandas fe- 
meninas lo llevan mucho mejor ahoca que 
hace diez años, con más naturalidad, No 
tienen que recurrir al esperpento, colo la 
mayoría delas aquí presentes, para que se las 
tengaencuenta. Ah, me olvidaba de Siouxsie: 
endirectoselavéel plumero, enlasentrevis- 
tas queda como una soberana mem. 

- SMALL FACES «BIG HITS» (Castle): 
Los responsables de este modesto video se 
enfrentaron un grave contratiempo: la escasa. 
documentación filmada sobre el sujeto trata 
do. Echando mano de programas de televi- 
sión de la época, filmaciones privadas del 
grupo, tomas de una reunión durante los 70 y 
fotografías varias, se ha confeccionado un 
discretorecordatorio de estaapreciada banda 
inglesa que ofreció al mundo canciones tan 


memorables como «lichykoo Park 
nothing» o «Lazy sunday». Se echan.n falta 
tros temas menos conocidos de su reperto- 
rio, pero los fans de Steve Marriot, Ronnie 
Lane, Kenny Jones y Jimmy Winston, sabrán 
apreciar este cartucho de módico precio y 
corta duración (30 min.). Esencial para mods 
en busca de héroes. MRETINA VICIOSA 


VICIOS PUBLICOS 


| morbo y los excesos de la cultu- 

ro rock dan para siete enciclope- 

días universales. Si no fuese así, 

vlgo habría andodo mal desde el 

principio, porque se supone que el rock 

£rolleseso. Como uno imágen vale más 
a 


que mil palabras, nada mejor que agen- 
ciorse «Más Sexo £ Drogas 8: Rock 
roll» (Editorial La Máscara), la segunda 
entrega de aquella antología gráfica de 
lo guarrindonguez y el drogotismo ilus- 
trado titulada «Sexo, Drogas Y Rock 'n' 
roll», y que también puso en tierras 
españolas Lo Máscara. Sin llegar a ser 
tonimpactante como el 
primero (a pesar de lle- 
gornos un poco tarde; 
ohora ya nadie se asus- 
a de esas cosos), es un 
entretenido comple- 
mento pora poder se- 
guir marujeando mien- 
tras saboreamos fotos 
de diversos celebrido- 
des pop in fraganti. 
Desde cómo le dan u 
la priba olgunos 
(¿quiénes van o ser?. 
Keith Richards, Kei 
Moon, Eric Burdon, y 
otros más inesperados 
como Dave Stewart) 
pasando por los 
desmadres de 


comerino (lo inmensa colección de 
culos que flanquea a David Lee Roth) 
o las orgías escénicas (Tubes, Stones, 
Deod Boys) hosta llegar a fiestas, 
saraos, otaques de grupis, estobados 
vorios (toda esa gente que tiene la fea 
costumbre de rascarse el poquete a la 
primera de cambio, incluso metiéndo- 


se la mano por debajo del pantalón, 
como servidor), destetes, marcados de 
paquete y otros perlas del comporta- 
miento roquero. Bonita colección de 
instantáneas al servicio del ojo que 
todo lo quiere ver, el documentalista 
retorcidiín y el mosturbador 
anticonvencional. MM R. CERVERA 


WANNA 


| rellena y manda este cupón y te enviaremos CONTRAREEMBOLSO 
| Una de las750 cajas de Stv Bators de edición, como ves, muy lmi- 
tada. Todo por 2.500 ptas (+300 gastos envio). 


NOMBRE ... 
APELLIDOS 
l DIRECCION 
| POBLACION... 
| CODIGO POSTAL 
¡ PROVINCIA. 
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8 Dennis Hopper, y unas ardientes acompañantes, 
pegándosela suciamente a Sonny Crockett. 


CUESTION DE 
TEMPERATURA 


ué duda cabe, no so- 

mos los mismos bajo 

climas distintos: si el 

termómetro no supe- 

ra cierta marca, nues- 
tro ánimo se mantendrá sereno 
y nos tomaremos las cosas con 
calma; ahora bien, si la tempe- 
raturase dispara hacia cotas más 
altas, el sofoco ambiental inci- 
dirá en nuestra actitud y reac- 
cionaremos más sensiblemente 
alos estímulos de cualquiertipo. 
De temperaturas tórridas sabía 
un buen rato largo Charles 
Williams (autor de la novela ori- 
ginal), igual que ahora demues- 
tra saberlo Dennis Hopper (di- 
rector de la versión cinemato- 
gráfica). Porque el auténtico 
protagonista de «Labios ar- 
dientes» («The Hot Spot», 1990) 


esel calor, la atmósfera cargada 
dehumedad... y de sensualidad. 
El personaje masculino (un Don 
Johnson sorprendentemente 
efectivo) llega ala calurosa ciu- 
dad de Taylor, Tejas, buscando 
no se sabe qué, quizá una opor- 
tunidad para salir de la medio- 
cridad con que discurre su vida. 
Tal oportunidad se presenta en 
forma de atraco al banco local, 
que planea mientras trabaja de 
vendedor de coches usados. 
Mientras, tiene tiempo de liarse 
con la mujer de su jefe (Virginia 
Madsen), la clásica rubia calen- 
turienta que descarga su frus- 
tración provinciana follando con 
todo lo que se le pone a tiro, 
aunque hacia quien siente ver- 
dadera atracción es hacia la 
aparentemente ingenua com- 
pañera de trabajo (Jennifer 
Connelly), una jovencita con 
turbios secretos que proteger. 
A partir de esetriángulo, poten- 
ciado con fabulosos detalles 
ambientales (los incendios, el 
club destrip-tease, los persona- 
jes secundarios), Hopper con- 
sigue su película más clasicista, 
una trama negra deudora del 
cine de los años 40, perfecta- 
mente encajada en sus partes y 
conunsentido del fatalismo que 
engrandece su propuesta, El fi- 
nal a que se ve abocado ese 
angel caído con aires de duro 
está empapado de una brutal 
ironía, muy en consonancia con 
el clasicismo que preside la 
narración, sutilmente subvertido 
cuando la ocasión lo requiere (el 
encuentro entre Johnson y la 
Madsen, con él como objeto 
sexual en exposición). Cuando 
vayas al cine a verla, exige que 
elaire acondicionado esté atope, 
porque sino la ola de agobiante 
calor que desprende la pantalla 
puede inducirte a cometer cual- 
quier locura. MH JOSE BOIX 


«KICK OUT THE JAMS (intro)» 

(4.C. Crawtord-MC5) 

«Brothers and sisters, lwannaseea «Hermanos y hermanas, quiero ver un 
sea of hands down there. Letmesee — mardemanosahíabajo. Dejarmeverun 
aseaof hands. | wanteverybodyto — mardemanos. Quiero quetodoel mun- 


keen off the noise. | wanna hear 
some revolution up there, borthers. 
| wanna hear a little revolution. 
Brothers. and sisters, the time has 
come for each and everyone of you 
todecidewhatare you gonna bethe 
problem or are you gonna be the 
solution, You mustchoose, brothers, 
you must choose, It takes five 
seconds, five seconds of decision, 
five secondstorealize your purpose 
here on the planet. It takes five 
seconds to realize it's time to move. 
lstimeto getdown withit. Brothers 
andsisters,it'stimetotestify. Iwant 
to know, are you ready to testify?... 
are you ready? I'll give you a 
testimonium...the MC5».W 


do forme un clamor, Quiero escucharla 
revolución aquí. Quiero escuchar una 
pequeña revolución. Hermanos y her- 
imanes, ha llegado la hora para todos y 
cada uno de vosotros de decidirsivaisa 
ser el problema o vais a ser la solución. 
Debeis escoger, hermanos, debeis es- 
coger. Sólo se tarda cinco segundos, 
cinco segundos de decisión, cinco se- 
'gundos para conocer vuestro cometido 
aqui en el planeta. Sólo cuesta cinco 
segundos saber que ha llegado el mo- 
mento de pasar a la acción. Es.el mo- 
mento de solucionarlo. Hermanos y 
hermanas, es hora de probarlo. Quiero 
saberlo, ¿estais listos para 
demostrarlo?..yestaislistos? Yo os daré 
'untestimonio,..los MC5». 


:MORIRA EL 
BSYCHOBILLY? 


¡orren muy malos tiempos para 
el psycho, do ar tdo e de, B 
Único locol que programaba regu- 
Jormentecorteles atractivos y exten- 
sos (siempre al menos cinco bandos 
onuuna puntera como Restless los Guanos) 
estása punto de tirarla toalla. Esel Bils, de 
Stoke-On-Trent, en el corazón de Ingloterra, 
vna ciudad turistica con muchos alicientes 
pora que lo gente se ocerque los fines de 
semana. Los últimos conciertos han reunido 
tuna media de cien personas, y las pérdidos 
han ido sufragados poro promotora SGB. 
Para conseguir la autofinanciación de los 
shows y sus mercadillos rockers, han hecho 
un esfuerzo promocional con el objetivo de 
doblar las audiencias. Además SGB, preocu- 
podo por el decinar del rockabily y sus 
ramales en Ingloerr, se ho convertido en 
agenda de contratación de bandos de 
roden'rol,vendeporcorreodiscos, camisetas, 
videos... levaenexdusivael merchandising 
de los Long Toll Texans y su nuevo dub de 
fans (The orilla Chip Qub), the muy 
Co eee espe- 
clado. Keep on wecóng, don't he 
music die», dicen en un, ¿último?, estertor. 
Contado: SGB, 12 Rutland Street, Hanley, 
Stoke-On-Trent Staffordshire, Ingloterra. 
MR. ED 


| SOUL BROTHERS 


jor fin disponible como vídeo 

venta directa está «Granujas A 

Todo Ritmo» («The Blues 

Brothers», John Landis, 1980,CIC 
Video 1995 ptas, la obra maestra y per- 
durable del gordo y el flaco del blues para 
todoslos públicos, Jake Blues/John Belushi 
ysu hermano Elwood Blues/Dan Aykroyd. 
Con una nimia anécdota, conseguir sin ro- 
barlodinero paraunorfanato, homenajeana 
la ciudad del blues urbano, Chicago, y a su 
música, se pasean en su Bluesmobile por 
callesenllasquetocaJohn Lee Hooker, Dios 
lesinspiraen a ¡glesiade! predicador James 
Brown, compran instrumentos en la tienda 
deRayCharles,completanlabandaenelbar 
de Aretha Franklin, tocan ante audiencias 
vaqueras idiculizadas (lonegroy lo blanco, 
¿lo coges?)...Todo ello mientras les persi- 
guen novias despreciadas en el altar, nazis 
infantiloides, policias como el caso John 
Candy, la Guardia Nacional. Pero a pesar 
delos golpes propios de los dibujos anima- 
dos(unacabinatelefónica leslanzacomoun 
cohete cielo y todo lo quesube baja) ellos 
o pierden la calma ni las gafas negras. 
Verdaderamente es como los cartoons con 
losniños, es una película que la puedes ver 
sucesivamente riéndote como la primera 
vez. Se nota que el director aún estaba en 
formaysabíaaprovecharctalto presupuesto 
de una major como la Universal, que le 
proporcionó decenas de coches de policía 
para destrozar. «El empleo de violencia in- 
necesaria en la detención de los Blues 
Brothers ha sido aprobado». ¡Glups! Una 
comedia musical clásica. MW OSCAR 
CUBILLO 


osma os,yasesabe, tienen 

famadetozudos.Nos hasta 

que extremo eseldichoun 

t pico, perosus buenas do- 
sisdecabezoner ahabr precisado 
Producciones Zambobo para llegar 
hasta donde ha llegado. Conocida 
b sicamente atrav sde su propio 
fanzine, sinolvidarsusresponsabili- 
dadeseditorialesenReptilZine, esta 
activaentidad zaragozanase halan- 
zadodellenoalapromoci ndegiras 
yconciertosdegruposinternaciona- 
lescuya propuestaest enconso- 
nanciaconlapol ticahardcorianaque 
caracterizaa Zambobo, casitodos 
ellos con escasa repercusi n 
discogr fica en nuestro pa spero 
propuestas lobastantearriesgadaso 
contundentes paraserdisfrutadas 
ensudoroso directoantes que cual- 
quier megaespect culo de Dire 
Straits y julandrones similares. El 
pasado marzo se trajeron el 
melodioso hardcore pop delos brit - 
nicos Leatherface, y paraabril (21 


MadridoEuskadi, 22 Zaragoza) est 
previsto un cartel doble que incluir 
alosamericanosVictimes Family, 
producidos por el bater a de No 
Means No y en posesi n de unas 
influenciasque abarcan desde Frank 
Zappa hasta KingCrimson, ylosho- 
landesesMauser FK Enjuniovendr 
todaunatropa: losseminalesFugazi 
(2 Madrid, 3 Zaragoza); los 
ultramel dicoscaliforianosThates lt 
,conex-miembros de Youth Brigade 
yStupids, teloneadosporEl Regalo 
Desilvia(giradel ll al 14);Alloy,una 
superbandacongente de DagNasty, 
UniformChoiceyArticlesOf Faith, a 
puntodeeditarsuprimerLPen Euro- 
pa (gira del 25 al 28); y Mr. T 
Experience, otraveteranapunkband 
deCaliforniaqueremiteaStiffLittle 
Fingers y Ramones, s lo que algo 
m sacelerados (giradel24al 29). Ysi 
el verano no acaba contigo, o con 
ellos, enseptiembrenosacercar na 
Alice Donut Siquieresinformaci no 
queunadeestasbandastoqueentu 
pueblocontactaconZambobo, Apdo 
38450080 Zaragoza, tíno76-337241 
(Javier), fax 76-565853. M 
SUPERMA OJR 


DAVID 
LYNCH, 
FALLERA 
MAYOR 


ues sí, señores, alguna 

vez nos tenían que dar 

alguna alegría aquí, en la 

Tierra Que El Tiempo Ol- 

vidó. Ya que en Valencia 
ocurre de todo menos cosas intere- 
santes (¿realmente seguimos siendo 
latercera capital de España?) y nues- 
tra sensibilidad artística se mide en 
noches en blanco, unidades de éxta- 
sis e insultos a la inteligencia como 
Chimo Bayo, discúlpenme ustedes si 
me pongo excesivamente contento 
con el siguiente acontecimiento. La 
Diputación y la Generalitat valencia- 
nas (¿se habrán puesto malos?) han 
conseguido, junto a la sala Parpalló, 
que en mayo se exponga, ¡por pri- 
mera vezen Europa! una muestra de 
la obra gráfica del insigne David 
Lynch, un hombre que, ante todo 


siempre quiso ser pintor. Cincuenta 
obras compuestas por fotos, pinturas 
e ilustraciones se asentarán en Va- 
lencia; toda una primicia que se 
acompañará por una retrospectiva, 
organizada por la Filmoteca Valen- 
ciana, sobre la filmografía del direc- 
tor. Si no pasa nada, el aconteci- 
miento tendrá lugar el próximo mes 
de mayo. Teniendo en cuenta que la 
obra pictórica de Lynch sólo ha sido 
mostrada parcialmente en algunas 
ciudades estadounidenses y en 
Tokyo, la exposición se convierte en 
acto de peregrinación obligatorio. 
Una docena de la obra son totalmen- 
te inéditas, y también se incluirán 
algunos dibujos de sus viñetas de 
cómic, «The Angriest Dog in the 
World». Que se sepa, David Lynch no 
hará acto de presencia, aunque nun- 
ca se sabe. Igual termina por venir y 
nos desvela el misterio de quién mató 
a Cobi Palmer de un antorchazo 
olímpico en la jeta. Si así fuera, juro 
que intentaré llevarme al maestro de 
gira nocturna por la ciudad y sus 
contornos. Que Twin Peaks no es 
nada comparado con Valencia, cha- 
val. RAFA CERVERA 


UP-TIGHT 
AND ALRIGHT 


vando apareció en 1983, 
elenigma que rodeaba a Velvet 
Underground adquirió una 
transparencia que no ero 
imaginable sólo unos meses an- 
tes de su edición. Bajo lo supervisión de 
Victor Bockris (biógrafo de Warhol y 
Burroughs) y Gerard Malanga (supervi- 
viente de los resplandecientes dias de la 
Factory), esterelotooralsobre las andanzas 
de Reed, Cale, Morrison, Tucker y Nico, 
derramaba considerable luz sobre los 
entresijos del grupo neoyorkino, su relación 
con Warhol y su lugar en el contexto musical 
de la époco. Sólo se echaba en folto más 
información sobre los últimos años, después 
delasalidadeCale,pues, comprensiblemente, 
se centra on mayor énfasis en lExploding 
Plostic Inevitable, sus prolegómenos y con- 
secuencias. Magníficamente: ilustrado y 
maquetado por el gran Neville Brody 
(diseñador de la primera y mejor época de 
The Face), el libro funciona como Una en- 
tretenida ópera coral en la que se da voz y 
voto u todos los protagonistas, directos e 
indirectos, de la historia. Ahora aporece la 
versión española de «Up-Tight: La Historia 
de The Velvet Underground» y, ¡sorpresa!, 
lo traducción es esmerada y la impresión 
impecable, cosi mejor que la original. Un 
trabojo de calidad de La Máscara, una ya no 
tan nuev editorial valenciana. Imprescin- 
dibleencuolquierbiblioteca quese pretenda 
moderno, está claro. MN LITTLE JOE 


LA HISTORIA DE THE VELVET UNDERGROUND 
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LP ........ BIG ED 8 HIS ROCKIN' RATTLESNAKES: BINGO! 1.700 
LP .....:. SPACEMEN 3: RECURRING (Ed. limitada, Le esp. ds CD .......... THE CREEPERS: ROCK'N'ROLL LIQUORICE FLAVOUR .. 2.400 
LP ......... SPACEMEN 3: PERFORMANCE DE 0) TAV FALCO'S P. BURNS: THE WORLD WE KNEW (18 temas) 2.400 
LP ......... DUSTDEVILS: GUTTER LIGHT... Z MXCD ..... JANE'S ADDICTION: CLASSIC GIRL (extra live tracks) ....... 1.650 
LP DUSTDEVILS: RHENYARDS GRIN. £d ........- TANZPLAGEN (primera banda de Michael Stipe "REM") 2.300 
MX DUSTDEVILS: THE DROPPING WELL ..... Cs PIXIES: LIVE (ed. limitada y numerada en pack esp.) 1.200 
2LP V/A: NEW SEASON (The Peel Sessions) edep ....... V/A: PALATIME (Joy Division, James, M. Dn Cc. md 1.400 
12 EP .... HAPPY MONDAYS: THE PEEL SESSIONS CD +......... SONIC YOUTH: LIVE 1988. 3.300 
LP SONIC YOUTH: STARPOWER .. 1.900 
LP MANFRED MANN: EP COLLECTION LP SONIC YOUTH: BAD MOON RISING 1.975 
LP GERRY 8. THE PACEMAKERS: THE EP COLLECTION . LP ¿........ MOS: BACK IN THE USA 1.900 
LP .......... THE CRICKETS: FILE 1961-1965 .. 
LP... VÍA: THE DOOTONE O al ONE 1856- 1961)... LP ....... DEPECHE MODE: VARIOUS MIXES 2.900 
12: EP .... THE MIGHTY CAESAF LITTLE LP .. DEPECHE MODE: MODE MEGAMIX '90 2.900 
MLP THE LOCOMOTIVES: hom TA 7H FEST ROLLING STOCK. LP ......... NITZER EBB/FRONT 242: MIXES 2.900 
2CD JIMI HENDRIX-THE WINTERLAND DAY: CD_ REM (Pic. hr PINK POP FESTIVAL 3200 
CD. JIMI HENDRIX EXPERIENCE-RIOTS IN 2500 2CD REM (Pic. disc.)-FROM THE BORDERLINE 5800 
CD_ ALICE COOPER-LIVE IN USA 19 CD JIMMY PAGE-FOR ZEPPELIN FANS ONLY 290 :D SANTANA: 20H ANNIVERSARY REUNION 2900 
4CD ALLMAN BROTHERS BAND-GEORGIA | CD_ JIMMY PAGE-JIMMY PAGE"S FIRM o CD SCORPIONS-BLACKOUT .... 2900 
co ANDERSONVERUFORDAWAKEMAN/HOWE mE “200 Eo JOE SATRIANI-TWO SIDES OF ....... CO SIMPLE INDS WITH BONO-GLASGOW 1985 ....... 2900 
ME 'D. JOE SATRIANI-GUITAR KILLER CO. SINEAD O'CONNOR (Picture disc.)-THE LION IN THE CAGE ..... 3200 
ña JOHN COUGAR (Ed, lim.)-INDIANA CD SLAYER- CAPTORS OF SIN 2900 
CD KING CRIMSON-ATMOSPHERE . 29 CD STEVE RAY VAUGHAN-ONE OF THE LAST... 2900 
2CD BOB DYLAN-TORONTO 1978 CD KING CRIMSON (Ed. lim.)-AMSTERDAM 1973....3200 CD STEVE RAY VAUGHAN-RARITIES IN CONCERT ... 2900 
CD BOB DYLAN (PICTURE a, CD KING CRIMSON (Ed, lim.)-LIVE IN GERMANY 1973-3200 CD STEVE RAY VAUGHAN-COME ON 2900 
CD BON JOVI-ASPHALT JUNGLI CD_ KINKS-THE QUEEN OF THE BITCHES 2900 CD STEVE RAY VAUGHAN-IN ITALY 2900 
CD BON JOVI-TOKIO 1985 ... 3CD LED ZEPPELIN-69 IN FLAMES ... ...8700 CD STEVE RAY VAUGHAN-THE LAST CHILD. 2900 
CD_ BON JOVI (Picture disc)-CONÍ CD LED ZEPPELIN-KASHMIRE, ROTTERDAM 80 ....2900 — CD STEVERAY VAUGHAN-SOMEWHERE OVER THE A... 2900 
20D BRUCE SPRINGSTEEN-SHA LA LA 1975 800 CD LED ZEPPELIN-LIVE IN DALLAS 1975 ............... 2900 CD STING-CHICAGO SESSION 2900 
2CD BRUCE SPRINGSTEEN-FOX THEATRE PRE 5 CD LED ZEPPELIN-LIVE IN FRANFURT 1980 2900 CD STING-FESTIVAL JAZZ PERUGIA 2900 
20D BRUCE SPRINGSTEEN-PHILADELPHÍA 1978 ......5800 CD 10 7 LIVE AT THE RITZ ..2900 CD STING-LIVE 2900 
3CD BRUCE SPRINGSTEEN (Pic disc)-FANTASTICO BRUCE .8700 LOU REED-WHAT EVER HAPPENED o DICK 8 STEVE 2900 — 2CD STING-UN ABRAZO A LA ESPERANZA 5800 
CD DAVID BOWIE-LIVE IN JAPAN .. 2900 'EED-BERLIN PART 1 2900 q STING (Picture disc.)-WE"VE BEEN WAITING 91 ..5800 
CD_ DAVID BOWIE-THE BECKENHAM ODDITY .. CD LOU REED-BERLIN PART 2 ........ esco 2900 'D STRAY CATS-THE FÚMBLE 2900 
3CD DAVID BOWIE-MONTREAL Ns CD_ MADONNA (Pic. disc)-OUT OF THE GROOVE ....... 3200 Ea TEARS FOR FEARS (Picture disc.)-AMERIKA 3200 
2CD DAVID BOWIE-THE DUKE Ol 2CD MADONNA (Pic. disc.)-SEXUAL EXPOSURE 5800 CD THECLASH-CAPITAL CRISIS (USA 1980) 2900 
2CD METALLICA-DAMAGE JUSTICE TOUR 89 ...........5800 CD THE CURE-DIFFICULT TO CURE ...... 2900 
L CD METALLICA-SAN FRANCISCO 1982. 2300 CD THE CURE-EUROPEAN TOUR 1985 2900 
CD DAVID BOWIE-THE 1972 AMERICAN TOUR 2900 CD MICK JAGGER-TOKYO SHUFFLE en THE CURE-TORTURE 2900 
200 DAVID BOWIE STEVE RAY VAUGHAN-THE DUKE 8 THE HANWK 5800 CD. MOSCOW METAL-MOSCOW PEACE FESTIVAL 90 20 ¡D_ THE CURE (Pic. disc.)-THE SECRET GIG 3200 
CD_ DEEP PURPLE-LIVE IN SWEDEN 1970 ..2900 CD MOTLEY CRUE (Ed. lim.)-LIVE WIRE 200 THE CURE (Pic. disc.)-HOT HOT HOT 5800 
2CD DEEP PURPLE-KNEBWORTH 1985 5800  2CD NEIL YOUNG-THE LONER a 5300 THE CURE (Pic. disc.)-PORNOGRAPHY TOUR ...... 3200 
CD_ DEPECHE MODE-HYSTERIKA (MILAN 81) ... 2900 CO NEIL YOUNG-LIVE ON THE RIVER .2900 E THE DOORS-LIVE AND UNRELEASED 2900 
20D DEPECHE MODE ty disc)-UNE NUIT A LA MODE ..5800 CD 02ZY OSBOURNE-0ZZY THE BUTCHER 2900 CD THE POLICE-WALLABY 2900 
CD DIO-GRANDST 2900 CD PATTI SMITH-LIVE IN PARIS 1978 2900 CD THE POLICE-ATLANTA D'AMOUR 2900 
CD_ DIRE STRAITS- Peri ¡NVESTIGATIONS CD PAUL MCCARTNEY (Picture disc. JAMAGIE N LIVERPOOL ....3200 CD THE POLICE-LIVE IN LONDON 1979 2900 
2CD DIRE STRAITS- .. 58 CD PETER GABRIEL-FROM GENESIS 2900 CD THE POLICE-LIVE IN ITALY 1980 2900 
CD DIRE STNISON y ME RON hd PHILADELPHIA 79 ...2900 CD PETER GABRIEL-LIVE AT ROXY L. de 4977 2900 CD THE POLICE-LIVE IN PARIS 1980 2900 
CD DIRE STRAITS-WEMBLEY ARENA 1985 2 CO PHIL COLLINS-IN THE AIR ..... 2900 CD THE POLICE-LIVE IN MELBOURNE 1981 PART 1 .2900 
CD DIRE STRAITS-ROTTERDAM 1978 .... 2 CD_ PHIL COLLINS-LIVE .. 2900 CD THE POLICE-LIVE IN MELBOURNE PART 2 2900 
CD DIRE STRAITS WITH ERIC CLAPTON-SOLID ROCK ......2900  2CD PINK FLOYD-THIRD. FROM THEMOON 5800 CD THESMITHS (Ed. imitada)-THE HANDSOME DEVILS 3200 
20D DIRE STRAITS (Picture disc)-THE BEST RR ORCHESTRA ..... 5800 2CD PINK FLOYD-PHENOME] 5800  2CD THE WHO-LIVE TOMMY 5800 
2CD ELTON JONH-CHRISTMAS CONCERT LONDON 73....5800 CD PINK FLOYD-LIVE AT POMBti 1972 2900 CD THEWHO-MERRY CHRISTMAS MA. WHO VOL + 2900 
CD ELTON JOHN-BLUE EYES .... ..2900 CD PINK FLOYD-EMBRYO SAN DIEGO 1971 ..2900 CD THE WHO-MERRY CHRISTMAS MR. WHO VOL 2 2900 
CD ELVIS PRESLEY-LAS VEGAS FEVER 2900  2CD PINK FLOYD (Picture disc)-OAKLAM COLISEUM ..5800. CD THE WHO-LIVE IN ESSEN 1981 PART 1 2900 
CD ERIC CLAPTON-CLASS BLUES. ..2900 — 2CD PINK FLOYD (Picture disc.)-NOTHING IS CHANGED ..... 5800 CD THE WHO-LIVE IN ESSEN 1981 PART 2 2900 
CD ERIC CLAPTON-VIRGINIA .. 2900  2CD PRINCE-SMALL CLUB ........... 5800 CD TOMPETTY-EUROPE CALLS PETTY 900 
CD ERIC CLAPTON-SLOWHAND ON FIRE... ..2900 20D PRINCE-LOVESEXY la ss 5800 CD TOMPETTY 4 THE HEARTBREAKERS-SOUTHERN CHOICE ..... 2900 
CD ERIC CLAPTON-THE BLUE SHERIFF CD PRINCE-LIVE IN USA 1982............ 2900 CD U2-STOP THE TRAFFIC 2900 
FAITH NO MORE 8 KING S (Pic)-KINGS CD QUEEN-LIVE IN COLOGNE 1979 2900 2CD U2-FREEDOM OF SPIRITS 5800 
20D FARM AID (VARIOS)-A FREE LIVE ROCK CONCERT CD QUEEN-TOKYO 1985 2900 CD U2-PRESIDENT 2900 
20D FLI 1D MAC (Picture dis)-NEXT STOP MAIN ROAD... CD_ QUEENSAYCHE (Ed. lim.) -QUEEN OF THE pel 3200 CD U2-THE ELECTRIC CO. 2900 
2CD FRANK ZAPPA-PIG N' REPUGNANT .. 5 2CD QUEENSRYCHE (Pic. disc.)-RYCHE 8. ROL! 5800 CD U2-MY HOMETOWN/DUBLIN 1985 2900 
CD GENESIS-ILLEGAL ALIEN ... 2 CD QUICKSILVER MESSENGE! A" EAVALA 2900 CD U2-LIVE IN UK 1982 2900 
CD. GENESIS-LIVE AT THE WMBLEY ARENA 974 - ...2900 CD RITCHIE BLACKMORE-SOLO .. 2900  2CD U2 (Pic. disc.)-THE UNFORGETTABLE NIGHT 5800 
CD GENESIS-NO REPLY AT ALL 1980 .-2900 CD ROBERT PLANT-SEA OF LOVE .. 2900  2CDU2 (Pic. disc.)-ALL | WANT IS U2 5800 
CD GENESIS-HORIZONS UN 2900 — CD ROGER WATERS/ERIC CLAPTON-STOCKOLM 1984 VOL 1 2900 — 20D U2 (Pic. disc.)-ROCK'S HOTTEST TICKET 5800 
CD_ GENESIS-HORIZONS PART ....2900 CD ROGER WATERS/ERIC CLAPTON-STOCKOLM 1984 VOL 2.......2900 CD VAN HALEN-FUEL ON FIRE 2900 
2CD GENESIS-LIVE IN CHICAGO doña 800  2CD ROLLING STONES-WEMBLEY 90 z 5800  2CD VAN MORRISON-ST. PATRICK'S DAY 5800 
2CD GENESIS (Picture disc)-THE REAL LAST TIME 800  2CD ROLLING STONES-1990. 5800 CD VAN MORRISON-LIVE IN ESSEN 1982 2900 
20D O Ar disc)" le E ceda UPAGAIN....6800 CD ROLLING STONES-FEVER IN THE FUNKHOUSE VOL 1.2900 CD_ VAN MORRISON (Ed. lim.)-1 CANT GO ON 3200, 
co N' ROSES-ACO! 3 2900 CD ROLLING STONES-FEVER IN THE FUNKHOUSE VOL 2...2900  2CD VARIOS-MONTERREY POP FESTIVAL VOL 1 5800 
co SUN N' ROSES: SIE Er 900 CD ROLLING STONES-UNRELEASED LIVE STONES ....2900  2CD VARIOS-MONTERREY POP FESTIVAL VOL 2 5800 
CD GUNS N' ROSES-3RD 2900 CD ROLLING STONES-WELCOME BACK TO NY 1975 2900 CD WHITESNAKE-1979 VINTAGE CONCERT 2900 
CD GUNS N' ROSES iria disc)-BRAZIL . 3200  2CD ROLLING STONES-JUNGLE IN SPAIN 1989/90 ......5800 CD YARDBIRDS/JIMMY PAGE-ANDERSON TH 1968 .. 2900 
CD IRON MAIDEN-DIE WITH YOUR BOOTS ON VOL 1...2900 CD ROLLING STONES (Pic. disc.)-GOING A GO GO ....3200  2CD YES-THEY 5800 
lo, Lares MAIDEN-DIE WITH YOUR BOOTS ON VOL 2...2900 CD ROLLING STONES e a. 13 -GOING TO AGO GO MES CD_ YES-SIBERIAN KATHRU 2900 
IRON MAIDEN-NEW YORK PALLADIUM 2900 CD RUSH-TEMPLE OF S' pa E 2CD YES-RESURRECTING DRAGONS ...... 5800 
300 IRON MAIDEN id Disc)-DEC 7th 2008 CD RUSH (Ed. lim.)-1 YN E NIGHT E CD_ YES (Ed. lim.)-AMSTERDAM 1972 3200 
2CD JETHRO TULL-THE FLUTE IN ROCK ce CD REM (Ed. lim.)-PHILADELPHIA 1984 .............. 2CD 2Z TOP-EL DÍABLO 5800 
CD JETRHO TULL-DHARMA FOR ONE CD 22 TOP-TOP FOR TEXAS 2900 


e a ls £ a lemos Un catáll 
1róximos lanzamientos, ediciones limitadas. 
. Además disponemos de un servicio de búsqueda pat 


Jus datos prelrnci, 


Detállanos en una carta 
Si te acoges al sistema 


dineral 30 par para gastos de 
o ea 

l 
A 


de todo el mundo, rarezas, bey 


Po Jnlrmamos a puestos clentes vara veces l mes sobre novedades, 
conseguirte ese disco que no localizas y que tanto ansias. 


s, videos, T-Shirts, comics, libros. Producto nacional e 


rg láser ds, o rodios 0 artículos que te interesan, cuanto más sepamos de ti, mejor te informaremos. 


embalaje y envio. Si el pago lo 


mediante giro o cosas a favor de ROCKMAIL serán 200 pts. A partir 


por muesca cuenta El 1rimer pedido será por adelantado. 


idad) se bene 


larán de continuas ver 
mos interesados en todo aquel mate: 


y alicientes muy especiales. 
Íque no esté encalogo. 


TAMBIEN VENDEMOS A TIENDAS 


LOS ELEGANTES 


SALIENDO DE LA CUEVA 


tes en RUTA 42, pero, en el tiempo transcurrido 

desde entonces, la carismática banda madrileña 
ha acumulado motivos más que suficientes para volver 
o aporecer en estas páginas: ha combiado de casa 
discográfica (dj Zafi poro ingresar en DROJ, su 
frió eto de uno de sus miembros originales (el 
bajista José Luis de la Peña, cuyo puesto ha sido 
ocupado por el ex-Desperado Amando Cifuentes) y ha 
engrosado su discografia con dos álbumes para su 
nueva compoñía, el doble en directo «En El Corazón 
De La Resaca» y el recientemente aparecido «A Fuego 
Lento», uno de los trabajos más completos de su carrera 
y, desde luego, su mejor vinilo de los últimos oños. De 
do ell hablamos con es miembros culiaos de 
la banda: Emilio López (voz solista), Juan Monuel del 
Olmo (guitarra y voz) y Amando Cifuentes (bajo). 

- ¿Estáis satisfechos de cómo quedó el disco en 
directo? 

Juan Manuel - Lo que queríamos era grabor el 
concierto de celebración de nuestro décimo aniversario, 
El álbum se grabó en una sola actuación, en una lomo, 
y sólo se retocó lo imprescindible. Casi todos los grupos 
se tiran un mes en el estudio después de grabar un disco 
en direio, pero nosotros lo que queríamos ero, senci 
llamente, plasmar ese concierto, con sus ventajas y sus 
inconvenientes. Probablemente hayamos hecho muchos 
conciertos mejores que ése, pero teniamos el gusanillo de 
lanzarnos sin red y ver qué pasaba. Teniendo en cuenta 
todo esto, el resultado es bastante aceptable. 

Emilio - En ese álbum queríamos recuperar concio- 
nes que llevábamos tiempo tocando en directo y que no 
habíamos querido grabar en estudio, y recoger la 
energía que transmitimos en nuestros conciertos 
Creemos que el resultado se acerca mucho a lo que son 
Los Elegantes, y que es uno de los discos españoles en 
directo que suena más fuerte. Pero pertenece a una 
etapa, sino olvidada, sí totalmente superada por el 
grupo. Nos permitió cerrar definitivamente un ciclo de 
canciones e imprimirles lo energía que siempre ha- 
bíamos querido que tuvieran. 

- Poco después de la publicación de ese disco, se 

rodujo la sido del grupo de José Luis. ¿Cuáles 
jeron los motivos de su marcha? 

E - Pues que le salió una oferta muy interesante 
para trabajar como director artístico en una gran 
compoñía discográfica. Al fin y al cabo hay que 
sobrevivir, él tiene dos hijos, y acabó aceptando. Pero 
le costó lomar esa decisión y, todavía ahora, cuando 
loma un par de copas de más, le entra el mono de la 
músico y empieza a preguntarnos cosos del grupo... A 
veces, hasta rompe a llorar. 

- En lo presentación de vuestro nuevo elepé me 
comentó que este disco le había gustado mucho, que 
le parecia bastante mejor que «Perder O Ganar», el 
último que grabó en estudio con vosotros... 

JM - Eso noche acabamos tocando con Mermelada 


Y a dedicamos un amplio artículo a Los Elegan- 


en el Honky Tonk, y él subió a hacer unos temos, ¡Pero 
imagínate cómo iria, que al día siguienterno se acor- 
do de babor cal sepa a lo 

1rupo muy apenado, y estuvo presente en la peas 
Severo llum: De bei Bn ercer clas de 
los canciones que se han grabado, y hasta metió coros 
en un temo, 

- Su sustitución por Amando fue casi inmediata. 
¿Cómo se produjo el cambio? 

E - Es que su solida de la banda coincidió 
con mi marcha de Desperados, que se debió a un 
cataclismo interno del grupo motivado, sobre todo, 
por divergencias e 
dejar a Desperados me encontré con Carlos, el bateria 
delos Elegantes. El me comentó que se habían quedado 
sin bajista, yo le conté que acababa de quedarme sin 
grupo y, a la semana siguiente, empezamos a trabajar 
juntos. Me tuve que aprender el disco en directo en des 
días, porque tenían una gala poco después. 

- Parece que te has integrado perfectamente en la 
banda. Incluso firmas en solitario varios temos del 
nuevo elepé... 

A- Si, y alguno de ellos había sido rechazado en 
su día por Desperados, lo que constituyó uno de los 
motivos de mi marcho. Es el coso, por ejemplo, de «El 
oo poa 


disco. La verdod es que, para mí, entrar en Los Elegantes 
era como introducirme en una familia que llevaba diez 
ños unido, y me doba un poco de miedo. Pero en 


reolidad fue muy fácil, porque éromos amigos desde 
hacía tiempo, habíamos tocado juntos en algún grupo 
poralelo y, sobre lodo, sintonizábamos muy bien en 
cuanto a gustos y modos de vidd. 

- Supongo que habréis notado un cambio impor- 
tante, a todos los niveles, al pasar de Zafiro a DRO. 

JM - Nosotros estábamos intentando irnos de Za- 
firo desde el primer elepé, y trabajóbamos con una 
espada de Damocles pendiendo continuamente sobre 
nuestras cobezas. En esas condiciones, era imposible 
trabajar a gusto. El ambiente que respiramos ahora en 
DRO es mucho más distendido, más serio, y nos per- 
mite una mayor concentración en nuestra 1ebes Por 
fra parte, con la gente de DRO se puede hablar, nos 
entienden, porque, a fin de cuentas, nos movemos en 
un ambiente parecido. Los directivos de Zafiro perte- 
necían ala vieja guardia, y era muy dificil comunicarse 
con ellos. Era como tratar con el enemigo y tener que 
pelearte para conseguir cualquier cosa. 

- «A Fuego Lento» me parece lo mejor que habéis 
grabado Je «Los Gotos De Mi Barrio». Además, es 
ún álbum bostonte variado: hay rhythm'n'blues, soul, 
baladas, canciones pop... 

E - Cada vez que escucho el disco me convenzo un 
poco más de que hemos hecho un buen trabajo. Yo 
creo que este disco es un poco la quintaesencia de Los 
Elegantes; en conjunto, 6 mejor que hemos hecho. 
Hemos odo diez canciones (12 en el CD) de 
las veinticinco con las que empezamos a trabojar, y 
hemos proyectado en ellas lo mejor de nosotros mismos 
No hay ninguna de relleno, 

JM - Es el álbum en el que nos hemos dado más 
rienda suelto, el que hemos grabado con la mente más 
abierto, sin dejarnos influir por los prejuicios. Quizá 
por eso sea tan variado. M JOSE LUIS FUENTES 
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ATODOS AQUELLOS QUE NO NOS CONOCEIS peopo hound iniciar 3 com 1r vuestras discografías, os ofrecemos nuestro catálogo 


o A 


bles. Es 
¡ASIMISMO, lector una pea del ile 


liciones más interesantes, 


dee os incluimos una pa Er El les 
17 E baso 1 ras Er bos novedades y las| 
de logados, discos de colección, etc... 


¡¡¡Y TODO A LOS PRECIOS MAS INCREIBLES!!! 
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MY BLOODY VALENTINE 
EXTASIS SONICO 


ante el micro». 

Bajo los auspicios de Alan McGee, grabaron su 
primera obra significativa, «You made me reolise», y 
descubrieron su auténtica debilidad, un pop brumoso 
concebido entre protuberancias sónicas. «lsn't 
Anything» demostró que no se habían equivocado de 
profesión. «Se frataba de hacer algo propio después 
de hober estado años intentando imitar a tus héroes, 
sean estos los Cramps o Birthday Party», asume Kevin 


na buena razón para demos- 

trar que «Loveless», el segun- 

do y nuevo disco de My Bloody 
Valentine, es de adquisición obliga: 
da: lo pones en el equipo y, desde el 
momento que empieza a sonar, no 
wedes evitar pensar que el estéreo te 
Iiociona maljo pe a Ela a 
aguja, Dicho en otras palabras: nin- 
gún otro grupo actual suena como My 
Bloody Valentine. Son la banda que 
ha posibilitado toda una retahíla de 
nuevos grupos británicos (Curve, Lush, 
Blur, Ride) identificados por dos 
conceptos: lo distorsión y la melodía. 
En el caso de MBV, el sentido meló- 
dico es muy tradicional, como el de 
los Beotles más hen o los Dinosaur 
Jr. más pop; pero la manera en que 
meri les posiblidodes dv 
es punto y aparte. El uso de las gui- 
tarros se traduce en olas gigantes de 
brumosa electricidad, susurrante o 
atronadora, enormes muros de rumor 


«Descubrimos que podíamos hacer 
algo agresivo, cóustico, pero líquido 
y Rulo do Es cal imposi 
reflejarte a tí mismo haciendo lo que 
hacen otros». Aclamado por las élites 
indies, el álbum logró lo que parecía 
imposible: presentar un estilo: tan 
propio como innovador, representa- 
do en ejercicios de pop circundado 
por espinosa electricidad. «Feed me 
with your kiss», «All | need» y «You 
herorihouido deórón el púbica PA 
diendo más. 

Ese más no llegaría hosta: cosi 
tres años después, pero lo espera fue 
jolonada por un par de entregas pro- 
metedoras. Entre 1990 y 1991 publi- 
can un par de maxis. El EP «Glidera 
se convierte en uno de los singles 
estrella del año 90 gracias a una 
maraña de guitarras con ritmo 
bailoble llamado «Soon». «Tremolo 
EP» anunció el afianzamiento pop 
del cuarteto, así como su predisposi- 


eléctrico que pueden ser etéreos o 
concisos como el hormigón. Todo adobado por sen- 
suales texturas y un dulce caos que aspira a convertirse 
en el prototipo pop para esta década 

La otra gran razón pora desear escuchar «Loveless» 
es que Brian Eno se deshizo en elogios ante ellos 
porque «han fijado un nuevo patrón para el pop», 
Precisamente, lo nuevo de este cuarteto formado en 
Dublin hace ya ocho años, rememora los logros de 
«Here Come The Warm Jets» y su rock enmarañado, 
perfecto ejemplo entre desbordamiento decibélico y 
vlulonte nirvana. My Bloody Valentine hon redefinido 
el rock sin necesidad de mirar mucho hacia atrás. No 
era algo que su fundador, guitarrista y cantante, Kevin 
Shields, tuviera en mente q formar el grupo, «Cuando 
empezamos», dice, «todo el mundo, todos los críticos 
nos acusaban de imitar a Jesus 8 Mary Chain. El caso 
es que existían muchos bandas que hacian lo mismo 
que Jesus 8 Mary Chain incluso antes de que ellos 
existieran, lo que posa es que los Reid se dieron antes 
a conocer, Tenemos una maqueta de la época dublinesa 
que suena mucho más Mary Chain que ellos mismos. 
No me gustaría que ahora ocurriera lo mismo con 
nosotros y olros grupos que están en nuestra onda. No 
creo que nadie nos esté imitando». 

Aunque habían sacado un buen número de singles 
anteriormente, fue en 1988 que su primer álbum, «Isn't 
Anything», les gronjeó el visto bueno de la prensa 
espect Has dolo hab resta o 
suyo. Se instalaron en Berlín por consejo de Gavin 
Friday; más tarde, Londres, donde Shields y el batería 
Colm O'Ciosoig contactan con una nueva bajista, Deb 
Goog. En 1987 reclutan a Bilinda Butcher (que ac- 
tualmente comparte el rol vocal y de guitarra con 
Shields, con A cual vive), terminando así todo un 
periodo cuajado por discos erróneos, homenajes 
estilísticos demasiado obvios y un cierto pánico a lo 
melodía. Shields: «Queríamos hacer cosas melódicas, 
pero también nos ponía muy nerviosos la posibilidad 
de hacer algo demasiado radical. Habíamos grabado 


singles realmente malos, como "Geek" y "No place lo 
go", así que estábamos a punto de separarnos cuando 
nos fichó “Creation. Como ya no teníamos nada que 
perder, decidimos intentarlo una vez más». 

Creation significó una nueva etapa. Los singles que 
O A 
«Strawberry wine») tampoco habían servido de mu- 
cho, MBV seguía siendo (coa grupo del 
montón. «La experiencia con Lazy fue desastrosa, nos 
enseñó a no confiar en la gente. Wayne Morris, direc- 
tor del sello, era lo da personificada. El y The 
Primitives. Ni siquiera pudimos acabar el disco sin 
llegar a tener una pelea definitiva con él. Es una 
persona que nunca ha tenido el más mínimo respeto 
por la gente que hace música. The Primitives estaban 
mucho más controlados que cualquier producto de 
Stock, Aitken y Waterman. Vi como obligaba al guita- 
rrista a cambiar de peinado, o como obligaba a la 
contante a llevar minifalda y simular el acto sexual 


DISCOGRAFIA 


Singles 
U 


ción por los mares de distorsión. Con 
medio mundo pendiente de que apareciera el segundo 
ólbum, «Loveless» llegó a ser el disco más esperado 
del 91. Tanto que los costes de estudio se dispararon 
hasta lo alarmante (50 millones de pesetas no es una 
cifra tranquilizadora cuando la factura la paga una 
cosa independiente). Evidentemente, MBV aprendie 
ron a ser perfeccionistas. Kevin: «Es verdad que nos 
gastamos casi un cuarto de millón de libras en tiempo 
de estudio, pero eso incluye también la grabación de 
varios singles hubo un par de ellos que, debido a lo 
insatisfacción de la banda con el acabado, nunca 
vieron la luz). Hobía demasiada expectación con 
nuestro trabajo». Mientras tanto, se destilaba toda una 
técnica de trabajo que ha terminado por dar a luz uno 
de los sonidos más impactantes del momento. «Todos 
esos electos», explica el guitarrista, «son sólo trucos 
hechos con las guitarras. Én el fondo somos la antítesis 
de todas esas ls a las que se supone que tanto 
hemos influenciado. No me gustan los Hlangers, sólo 
hemos utilizado un tipo de reverberación, y aparece en 
dos cortes de "Loveless". La gente cree que consegul- 
mos ese sonido sólo con pedales y no es así. El secreto 
reside en los tonos. Equalizadores gráficos y 
controladores de tono». 
De las 25 conciones que inicialmente escribieron 
ara el disco, 11 sobrevivieron los períodos de prue- 
es ya que, como dice Kevin, «si ds de nosotros 
está disconforme con alguno de los temas, se elimina». 
MBV funcionan como una perfecta democracia con 
manía perseculoria por el sonido. Quizá por ello, y a 
pesor de que eloveless» es todo un éxito en las listas 
independientes, Creation ha decidido prescindir de los 
servicios del grupo. Mientras las multinacionales se 
¿rremolinan alrededor de MBY, Shields jura y perjura 
que para el próximo disco sólo precisarán el estudio 
or el tiempo aproximado de un año. Si van a seguir 
lado obras del tamaño de «Loveless», pueden 
seguir gastando el dinero que quieran. Siempre se 
puede gestionar una subvención. MH MANOLO TORRES 
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Boulevard, una solitaria avenida de Tucson, 

Arizona, donde bo moloristas adolescentes se 
mezclaban con chicos de mola reputación y fipos que 
tocaban en grupos de reckrol. Aquel he terreno 
abonado para delincuentes y marginados, y Charles 
Howard Schmid Jr,, nacido en 1942, era uno de sus 
especimenes más roros. Acomplejado por su baja estatu- 
ro, habia logredo conter aflora 
gimnastas de su insfituto, llegando a ganar un campeo- 
noto estatal, lo quele ayudaba a mantener su popularidad. 
Para remediar su corta tallo, calzaba botas vaqueras 
rellenos de trapos y latas aplastados; exageran 
ndares renqueantes, aseguraba que le habían lisiado 
doren una pal cor ua banda mia. 

Tales charadas eran corrientes en la colenturienta 
imaginación de Smity, como le llamaban sus amigos. 
Inventaba increibles sagas en las que triunfaba sobre 
obstáculos imposibles, pensando que estos cuentos fosci- 


S: le veía con frecuencia por el Speedway 


coche. Después de violarla, Schmid ordenó a Sounders que 
apoco sl cobra clan 
rizado vícima escopó corriendo, pero Schmid la crapó y 

É su cráneo con una roca. Volieron al coche y, antes 
de ponerse en marcha, el asesino besó a Mary diciéndole: 
«Nos la hemos cargado. Pase lo que pase, recuerda que le 
amo». Unos minulos más tarde ls tres regresaban a la 
escena del crimen y la enterraban. 

Cuando la policia le interrogó sobre el poradero de 
Alleen, Schmid aseguró que cuando fueron a recogerla a 
su coso ya había desaparecido. Sounders y Mary French 
apoyaron su declaración y se supuso que la muchacha se 
había fugado. Pero el brutal crimen no había aplocado 
a Smity, sino que había incrementado su apetito homi- 
cido. Empezó a salir con una chica de buena familia 
llamado Gretchen Fritz. La chica, a sus 17 años, m 
un temperamento tan conflictivo como el de Schmid. 
Tenía como hábito «tomar prestados» coches, y robar 
licor y gasolina. En clase, fumaba y escupia al suelo 


narían a las chicas con las que salía. A muchas les 
contaba que era hijo adoptado y que su verdadero 
nombre era Angel Rodriguez. A otros les decía que 
ibo a morir de leucemia. Gustaba de exhibir una 
cicatriz folsa, moldeada a base de cosméticos, para 
tener una oporiencio mós dura. Le iban las frases 
rimbombantes, por ejemplo: «Puedo manifestar mis 
emociones neuróticas, liberar mis instintos epicúreos, 
articular perfectamente mis — tendencias 
heterosexuales». Cuando cinco años después de 
grodoorss lus acusado de hobór caasnado'a rs 
muchachas, ya no sobía distinguir entre lo reolidad 
y sus febriles maquinaciones mentales. 

Mary Roe French, una morena de 18 años, sa 
había enamorado perdidamente de él. Schmid le dijo 
que necesitaba dinero y que debería buscarse un 
trobajo si quería verle, Poco después la muchacho 
fea un empleo. ingresaba la mayor part des 
sueldo en la cuenta de Schmid. Estole permitió alquilar 
¡uno pequeño cosa en las afueras de Tucson y comprar 
un coche de lercera mano. Conduciendo su carro por 
el strip y fanforroneando a diestro siniestro le gustaba 
contar que tenía a un centenar de prostitutas adoles- 
centes currando para él), se convirtió en el personaje 
más singular de Speedway Boulevard, Richard Bruns, 
uno de sus mejores amigos, ha contado que estas historias 
eron siempre rcionados;: «... los cuentos sobre lo 
cojonudo que era, todas las chicas que conocía, todas las 
chicas con las que salía y, sobre todo, todos las chicas a las 
que se lirabo», 

En la primavera de 1964, sus amigos notaron un 
combio radical en la personalidad de Smity. Pereda 
aburrido de hablar de sus conquistas sexuales, anhelaba 
hollar sensaciones más fuertes. Lo tarde del 31 de mayo, 
Schmid estaba bebiendo cerveza con John Saunders y 
Mary French en casa de esta última. De repente, se 
levantó con una extraño mirada refulgiendo en el rostro 
y, con una intimidante expresión, dijo que ¡ba a matar 
a una chica, que lo ¡ba a hacer aquella misma noche, y 
que no podrion descuida. 

Mary animó a una muchacha de 15 años, Alleen 
Rowe, o escoporse de su domicilio a las 11 de aquella 
noche y unirse a ella, Saunders y Smity. El coche se intemó 
en el desierto. Una vez all, Saunders y Schmid la llevaron 
hasta un lugor solitario, mientras Mary les esperaba en el 


desafiando a sus profesores. La relación entre ambos era 
uno incesante discusión. 

En agosto de 1965 Gretchen llamó por teléfono a 
Schmid paro decirle que se lo había hecho con un tio en 
California. Schmid rompió a llorar y, en un arranque 
histérico, comenzó a pegar patadas a las paredes de su 
cosa, gritando a pleno pulmón que ¡ba a matarlo, iba «a 
cargarse a esa puta». La noche del 16 de aquel mismo 
mes, Gretchen y su hermano de 13 años, Wendy, fueron 
vistas enfrando a un cine driverin en un Pontiac rojo. Nunca 
más se las vería vivas. Una vez más, a Schmid le interrogó 
lo policia, y se.dió por fugadas a las hermanas Fritz. 

Dias después, Schmid confesabo el crimen o su 
be Richard Brun. Este se mostró sorprendido e in- 
erédulo primero, y aterrado cuando Smitty pasó a con- 
tarle con lodo detalle como había estrangulado a las dos 
chicos, en pleno desierto, y echado sus cuerpos en uno 
zonjo cercana a uno carrefera. Bruns no acabó de creer 
la historio, pero, al presentarse un par de matones, 
pagados por la familia Fritz, para interrogarlos sobre el 


poradero de Gretchen y Wendy, tuvo que convencerse de 
que Schmid no menfía. 

Asustado, pues era bien sabido que detestaba a 
Gretchen, Bruns conminó a su amigo a enseñarle donde 
estaban los cadáveres. Juntos enterraron aquellos cuer- 
pos descompuestos [tapestaban a mil demonios», de- 
dlararía posteriormente Bruns) y de esta manera se hizo 
cómplice de Schmid, como este bien se encargó de 
comunicarle. 

Los matones volvieron a interrogarles y se los 
llevaron a San Diego en busca de pistos sobre los 
desaporecidas. Unas semanas más tarde, Schmid era 
arrestado en una playa al hacerse pasar por agente del 
FBl e intentar inferrogar a unas chicas en bikini. «Parecía 
demasiado blando para ser del FBI», comentaron los 
chicos. Al ser liberado por la policia de San Diego, 
regresó a Tucson. Su comportamiento, a partir de este 
momento, empeoró. Unos amigos le sorprendieron en 
plena crisis nerviosa, golpeando los paredes de su casa 
y gritando: «¡Dios me costigará por esto! ¡Dios me va 
castigar por esto!» 

Richard Bruns empezaba a estar mal de los neos 
Los pesadillas no le dejaban pegar ojo por las noches. 
Sospechaba que Schmid planeaba matar a su propia 
novia, Kathy Morahh. Incluso llegó a patrullar por los 
alrededores de la cosa de Kathy esperando que Schmid 
OE o pom, ely o había crecido un 
anillo. de bisuteria a Kothy asegurando que era de 

diamantes, y Kathy se lo había arrojado en la 

cara con un gesto de desdén. Bruns estaba con- 
vencido de que este insulto era suficiente pora 
que Schmid planeoro vengorse. 

«Empezé a lener el mismo sueño cada no- 
che», declaró a la policia Bruns al descubrirse 
todo. «Siempre la misma pesadilla. Smitiy tenía 
a Kathy en el desierto. La había desnudado y 
estaba abusando de ella y tratando de estran- 
gularla. Yo estaba lejos, muy lejos, y corría a 
traves del desierto con una pistola en mis manos. 
Pero no lograba acercarme a ellos. Cuanto más 
corria, más se alejaban.» 

Sus temores le llevaron a llamar a la policia 
y contarles todo lo que sabía. Schmid fue arres 
tado el 11 de noviembre de 1985 y juzgodo por 
el osesinato de los hermanas Fritz. Mary French 
y John Saunders fueron asimismo arrestados 
como cómplices en el de Alleen Rowe. Confeso- 
ron y acusaron a Smitty de todo. 

Schmid fue a juicio con su habitual chuleria 
y sus maneras de psicópata leenager. Vestía una 
chaqueta sport, camisa blanca y corbata. Los 
a E 
y cado uno de los terribles detalles acerca de sus 

horrendos crimenes. Fue hallado culpable tras deliberar 
el jurado durante sólo un par de horas. Se le condenó a 
muerte. Mary French, al haber declarado en su contra, 
fue condenado a sólo cuatro años de prisión. Saunders, 
a cadena perpetua. 

Un año más tarde Schmid volvía a presentarse ante 
el juez por el asesinato de Alleen Rowe. El jurado sumó 
cincuenta años a su condena. Las apelaciones retrasaron 
el cumplimiento de la condena a muerte, y finalmente 
escopó dela sil eléctrica ol ser abolida la peno copita 
por el Tribunal Supremo de los Estados Unidos. El 11 de 
noviembre de 1972 Schmid, acompañado por Raymond 
Hudgens, condenado por tres homicidios, escapó de la 
prisión estatal de Arizona. Secuestraron a cuatro rehe- 
nes en un rancho cerco de Tempe, Arizona. Schmid 
escapó en un tren, pero fue atrapado y regresó a la 
prisión, sumándose a su currículo criminal el secuestro. 

Los rehenes contaron que, mientras les mantuvo 
secuestrados en el rancho, Schmid llevaba una peluca 
rubio. M DR. RAWK 
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«ELECTRIC CRAZY 
LAND» (MRO 18 
MLP) 


EDICION EXCLUSIVA A 
NIVEL MUNDIAL EN 
VINILO DELAS NUEVAS 
SEIS CANCIONES DE 
ESTE ESPECIAL GRUPO: 
AUSTRALIANO. ENTRE 
SUS COMPONENTES SE 
ENCUENTRAUNEX- 
MIEMBRO DE LOS LE- 
GENDARIOS/EASTERN DARK. ES DE DESTACAR LA INCREIBLE EVOLU= 
CION ENLOSSONIDOS DEESTEGRUPOA PARTIR DEL HARDCORE MAS 
CABEZON HASTA SUS ACTUALES ESTRUCTURAS: MUCHO MAS COM= 
PLICADAS Y ELABORADAS... NOMBRES COMO SONIC YOUTH, BLACK 
SABBATH O NIRVANA PUEDEN:AYUDAR-A DARTE.UNA IDEA DE LO 


E ey 
FRESH 
FELLOWS 


«SOMOS LOS MEJO- 
RES» (LP MR 015/CD 
MR CD 015) 


COLECCION ¿ESENCIAL 
DE UNA DE LAS MAS 
SINGULARES BANDAS 
DEL NORTHWEST USA 
DE TODOS LOS TIEM- 

POS (4... SEGUN ESTA 
MISMA REVISTA). 16 CORTES QUE RECOGEN LO MEJOR DESUS CASI 8.L.PS, 
OFICIALES Y ALGUN CORTE INÉDITO, QUEVAN DESDE El PUNK-ROCK 
MAS SIMPLE HASTA COUNTRY-ROCK PURO E IRREVERENTE, PASANDO: 
POR SU HABITUAL EXHIBICION DE POWER-POP, GARAGE-ROCK O 50'5 
METAL... LAS PRIMERAS 500 COPIAS IBAN CON UN SINGLE DE REGALO... 
NO QUEDA.NFUNA SOLA COPIA DEESTE SINGLE... ¡¡¡NOTELAMENTES!L, 
HABER-ENVIADO EL CUPON DEL/MES DE FEBRERO CON £L QUE ESTA 
REVISTA Y LOS MUNSTER TEGARANTIZAMOS UN EJEMPLAR CONSINGLE... 


Lo 8 
AA 
REF 7028 PRIVATA IDAHO «DAY 


REF 7030-THE A-10- «ABSTRACT 
NYMPH EP». EP detres temas de esta 
gran banda: de guitarras y ritmos 
extremistas. Salvajeginequivocamen- 
te original... Combinación de LED 
ZEPPELIN, FUGAZI, RADIO 
BIRDMAN y MOTORHEAD. 


AFTER DAY». Adelanto de su 


esperadísimo debut en'LP... que AUN 
no ha podido salir porque el DISEÑO 
de la portada, SE HA. PERDIDO EN 
CORREOS!!! (procedente de Austra- 
lia)... La cara B es una versión alternati- 
va de un tema que aparecerá en su LP. 


PROXIMAMENTE: 


de RECORDS. LASANGRE ALTERAN 


ARTE TH 
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«ALL DRESSED UP 
AND NOWHERE TO 
Y GO» (MRO20 LP) 


POWER POP DE 
PHILADELPHIA (USA) 
PRODUCIDO POR EL 
MAGICO MITCH EASTER 
(REMEMBER «MURMUR>» 
+ «RECKONING» DE 
R.E.M.222).... UN PUÑA- 
DO DE BUENAS Y BONI- 
TAS COMPOSICIONES 
ENLA ONDA PAUL COLLINS BEAT, NERVES, PLIMSOULS, ALEX CHILTON, 
BYRDS, DB'S... LOSTEMASINGLUIDOS EN ESTE LP NO ESTARAN DISPO- 
NIBLES EN NINGUNOTRO FORMATO NI REFERENCIA EN NINGUN OTRO 
PAIS ¿ALGUIEN DIJO DE ELLOS: «ESTAMOS ANTE LO QUE PODRIAN SER 
UNOS NUEVOS REYES DEL POP SI NO FUESE POR LA-IGNORANCIA Y 
MEDIOCRIDAD DE LOS VALORES.QUE CONTROLAN El MERCADO. 


A) 
BATORS 


«WANNA BE A 
DEAD. BOY. BOX 
SET» (7030 - 4 
SINGLES + LIBRETO) 


HOMENAJE AL FALLECI- 
DOLIDER DELOS DEAD 
BOYS Y LOSLORDS OF 
THE NEW CHURCH... SE 
TRATADE UNACOPRO: 
DUCCION ENTRE El SE- 
LLO CALIFORNIANO 
BOMP! Y MUNSTER EN 
EDICION LIMITADA DE 1,500 COPIAS EN VINILO DECOLOR Y PORTADAS 
ATODO COLOR, CAJA Y LIBRETO CON FOTOS ALUCINANTES Y NOTAS. 
EL MATERIAL SONORO ESTA COMPUESTO DE LOS DOS SINGLES EDITA- 
DOS.EN 1979 POR BOMP! (¿TEACUERDAS DE «IT'S COLD OUTSIDE»?) EN 
WERSIONES ALTERNATIVAS, MAS UN TERCER SINGLE DEOUTTAKES DE LA 
EPOCA Y. UN MINELP DE 7" (8 TEMAS!) EN VIVO DE... ¡LOS DEAD BOYS! 
¡¡1ULTIMAS/COPIAS TRONCO!!!, RECORTA EL CUPON DELA PAG, 18 Y 
ENVIANOSLO YA MISMO. 
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Alison Handley $ MUN ST 
8 The interstellar Villains É 


z 
My Boyísiendis An Dutlau 


BEN VAUGHN «MONO LP» (versiones grabadas en su 
At. baño), LA SECTA «LIVE BOOTLEG» (500 copias... 
isponible sólo en venta por correo MUNSTER), PENELOPE 


REF--7027.. ALISON HANDLEY 
+INTERSTELLAR VILLAINS «MY 
BOYFRIEND....»Singledelañoenlagalaxia 
MONO. Nohasidoproducidonipor PHIL 
SPECTORnielmontajedela portadalo han. 
confeccionado las MONTHYPYTHON.... 
petoaunasívalela pena, RONETTES meet 
VELVET UNDERGROUNDENICO. 


TRIP «LP», PRIBATA IDAHO «CACTUS JUICE» (¡si los = Etoo permiten!), DARKSIDE (10* mlp y doble single)... 
y singles de HEADCOATS, MR T EXPERIENCE, JACKNIFE, SONIC BOOM, y muchas otras sorpresas!!! 


Pidenosnuestro catálogo de venta por correo con millones de discos de importación de BOMP, SYMPATHY, SUB POP, FRONTIER, GET HIP, POPLLAMA, POSH BOY... 


REF 7032 LA HERENCIA DE LOS 
'MUNSTER N*11 (+ EP). Porfin apa- 
rece el nuevo número de la revista 
acompañado de un increíble EP con 
temas inéditosde DINOSAUR, HARD 
ONS, DEVIL DOGS y 
DUBROVNIKS... 80 páginas con 
entrevistas y artículos de WEIRDOS, 

POWER-POP AUSTRALIANO, 
LEMMY MOTORHEAD, I. VILLAINS, 

CHEVELLES, DICTATORS etc. etc... 


MUNSTER RECORDS/APDO 18107/MADRID 28080/TEL+FAX 91 531.36.09. 


LOS POSITIVOS 


MOJADOS 
PERO CONTENTOS 


n mojado es aquel que, por no usar paraguas, 

coge una chupa que te cagas. No sé, se me 

Arafo ÓN rn los dela da por 
Tres veces dice la conción que, el protagonista de la 
misma, lo ha intentado y en las tres ha fracasado. A los 
fracasados, en mi pueblo, los llaman inútiles (bueno. 
no útiles, que queda más presentable), pero, por lo 


ensayando pero nos sirvió para perder el miedo a los 
estudios. Y, pasado el tiempo, si quieres que te diga: 
mos Ja vial lo qe le daci AGA irám del 
concurso es que en éste grabamos en los estudios de 
Radio Nacional y tuvimos tres días. Pero como resul- 
tado final, si exceptuamos lo conseguido por los va: 
llisoletanos Automáticos, la diferencia se salda a favor 


y, una vez que se agotan, no las volvemos a editar en | 
ese formato. En $ oños hemos grabado dos singles y 
participado en dos LPs compartidos, que con los fira: 
dos que han tenido tampoco han sido difíciles de 
agotar. Somos un grupo que en directo resultamos 
aunque no seamos he bomba... Pero tenemos 3 0 6 
canciones del repertorio que llegan a todo Dios». Y que 
conste, para que nadie se llame a engaño, 00d 
locales en los que se lo montan nada tienen que ver, ni 
siquiera remotamente, con iglesias. Que se expliquen: | 
«Lo de los grupos periféricos si que merece punto y 
oparte, Tenemos ab co pelado de tocar: lo hemos 
hecho en pueblos en los que tocabas a ras de suelo, sin 
escenario, en la cárcel, en colégios pora deficientes, 
y eso por no contarte la cantidad de audiencias infan 
files que te encuentras como auditorio en las fiestas 


visto, hay otros pueblos en los que 
prefieren lo de mojados. «Tres veces o 
más lo has intentado/y nunca verás el 
otro lado/.... pues tú eres un MOJA- 
DO». Tres veces intenta el protagonis- 
to y, ¡qué cosos!, tres son sus padres. 
Que a fuerza de mojarse, o sea de 
fracasar en concursos, han logrado, 
como grupo, una cohesión que sor- 
prende y una solidez que no puede, 
por menos, que calificarse como por 
siliva, Un positivo es un negativo mal 
informado, pero en el caso de Toño 
Olivera [aporreador], Manuel Ortega 
(bajo y voz), y Nacho Espadas (guita 
y voz), un positivo es aquel que, tras 
cinco años de pegarse con Cristo 
Clone con la eyudacde als 
Cardíaco, eso sí, se lo monta en un 
grupo de rokanrol leonés que, en su 
último disco, le dedicó una conción a 
los mojados. De mojados, leoneses y 
positivos ve éste rollo... perdón, 
artículillo, 

Mil novecientos ochenta y seis 
años después de que el hijo del Señor 
la palmase en la cruz (¡Señor, que 


cruzl... dicen que decía los que le 
vieron sufrir], los ayuntamientos de éste país estaban 
enfrascados en montar concursos de rokanrol con los 
De engañar a los jóvenes para que les votasen. A uno 

le estos acontecimientos se presentan tres portadores 
de acné que, pese a hacerlo bajo el apelativo de Los 
Positivos, no fueron ni siquiera seleccionados para lo 
final, supongo que por ser más bien negativos. ¿Quie- 
res té?... pues toma dos tazas: con un tesón, típico de 
todo aquel que se las da de positivo, deciden repetir 
one more lime al año siguiente y ... ¡bingo!, consiguen 
la plaza por León pora grabar un recopilatorio que 
recogía varias bandos de la comunidad castellano- 
leonesa. jj¡Tachán, tachán...!I, se les concede la 
palabra: «La verdad es que, para el primer año, 
fuvimos que pedir prestado un batería para presen- 
tarnos al concurso. Cuando nos dijeron que no pasá- 
bamos a la siguiente fase, decidimos unir nuestras 
fuerzas los tres: Nacho y yo (habla Monolo), que 
éramos los que llevábamos tiempo ensayando, y Toño 
que era el batería que nos hizo el favor» 

Cuando en el 87 el jurado se fija en ellos no 
descubrieron el oro del moro porque, un poquito antes, 
yo había habido quien les hizo perder la virginidad. 
discográfica, Vuelven a hablar otra vez: «Bueno. Sí 
antes de que lográramos plaza para el recopilatorio 
de la comunidad, Kike Cardiaco nos dió la oportuni- 
dod de grabar en un LP leonés que, bajo el título de 
"Pigs conexion" recopilaba el trabajo de lo gente que 
ee Lcd ios late do pad 


del primero», En el leonés grabon «Principal objetivo» 
y “Victima de ensueño» y en el de la Junta plastifican 
4The Munsters at Peter Gunn's house» y «El hombre de 
Neonderthal». La verdad es que con estos fífulos no se 
del pedo del que pueden ir, pero, don” worry que. 
vuelven a cogerme el micro de la grabadora: «Somos 
un grupo muy heterogéneo. No tenemos una línea muy 
deltido ni un estilo concreto ya que nuestros gustos 
son variados, Lo que no es bueno ni malo, simplemente 
diferente... uunque a la hora de vender pueda perju- 
dicar». 

Y ya que hablan de la horo, miro el reloj y me 
pregunto en voz alla... ¿qué hora es esa? Pues no te lo 
ierdas que siguen sin callarse: «glo de vender? 
honta. la verdad es que tampoco tenemos problemas, 
porque todas nuestras grabaciones son autotinanciadas 


patronales. Pero, bueno, nosotros 
subimos, tocamos y nos divertimos». 
Y lo que no es poco, divierten. O al 
menos a mí me ha hicieron pasar teta 
novicia con los dos singles que caye- 
ron en mis monos y que despertaron 
mi interés hacia ellos. El primero 
llevaba una canción, «Piel de án 
gel», que aparte de ser un jit en su 
dea de inencia sorptndis por 
una frescura fronteriza (cuenta el 
lema con un acordeón que mola 
contidad y que les acerca 
estilisticamente a la temática tex- 
mex), El segundo llevaba un tema 
como «Mojodo» que, igual de fresco, 
doba lo impresión de parecer parido 
pora seguir la estela del primero 
Dos cruces altamente recomendables 
entre lo escuela leñera y las enseñan- 
zas de Clifton Chenier. ¿Cómo se 
consigue esto? Suya es la explicación 
Alo dl ccordoía sa lo có (GA 
€. y, en "Piel de ángel", que es una 
historia verdadera, quedó tan bonito 
que decidimos que el acordeonista, 
Jose Angel Fernández, se convirtiese | 
en uno más del grupo. Llevamos ya 
tres años tocando la canción en directo y, visto el éxilo, 
hemos intentado componer más temas en los que 
cuajara un acordeón. Por eso quizás te pueda parecer 
"Mojado" una continuación en esa línea». 

Cuentan en 4Piel de ángel» una frustración amo- 
rosa con una diecisieteoñera, y en «Mojado» los vanos 
intentos de los mejicanos de cruzar la frontera hacia 
los Yunait Estaits. Y en ambos casos, a pesar de la 
temática ton distante, consiguen resultados cercanos 
Cercanos a la redondez que se le debe suponer a una 
canción perfecta. Cercanos a la perfección que se le 
debe suponer a una canción redonda. Son solamente 
tres (el acordeonista toca en directo unas cuantas 
canciones) que se confiesan satisfechos con su tra: 
yectoria ya que han conseguido el difícil equilibrio 
entre los gustos personales y las necesidades profesio- 
nales. Uy, casi se me olvida que recientemente han 
cambiado de guitarra. Nacho lo dejó al casarse, siendo 
sustituido por Santi, que procede del grupo Don Slow. 
Y han añadido un nuevo artefacto vinilico a su corta 
discografía. Se trata de un single autofinanciado, 
como todo lo suyo, y producido por Kike Cardíaco 

Ya solo me resta jurarte por lo más sagrado, 
poraces que litro y medio de carajillos, que estos tres 
leoneses que se agrupan tan positivamente, saben lo 
que es componer. Aunque sus personajes acaben mo- 
jados, a ellos no les cogerá la luvia.. ¡¡¡Que vivan 
Toño, Manuel, Nacho, y ohora Sant; y que se mueran 
losfeos!!! Contacto positivo: (987) 20.33.45. M KOLEGA 


RUTA 6627 


AUNQUE SU 
«FRIDAY IN MY 
MIND» SEA UNO 
DE LOS MEJORES 
ALEGATOS QUE 
EXISTEN CONT| 
EL SOPOR QUE 
PRODUCE LA 
SEMANA 
LABORAL, LOS 
EASYBEATS NO 
FUERON GRUPO 
DE UN SOLO 
EXITO, SINO LA 
MAS ROTUNDA 
RESPUESTA DE 
LAS ANTIPODAS 
ALA 
REVOLUCION 
MUSICAL DE LOS 
60. ESTA 
ENTREVISTA 
EXCLUSIVA CON 
SU CANTANTE 
NOS ACERCA A 
SU SINGULAR 
HISTORI. 
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viernes noc 
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28 RUTA 66 


AY UNA CASA EN BALMAIN, EL 
¡coqueto y primoroso suburbio burgués 
de Sydney, que tiene muy poco que ver 
con las demás. 

su jardín no hay rosales bie 
regados, ni enanitos de arcilla pintados 
de colores. Las persianas están cerradas 
día y noche, y su propietario tiene e 
candalizados, con sus tatuajes, sus me- 
lenas desaliñadas y sus camisetas sin 


mangas, a sus pulcros y conservadores 
vecinos. Poco parece importarles que se trate del 
ex-vocalista de los Easybeats, el más famoso grupo 
australiano de los60, y que ellos mismos se hartaran 
de bailar, cuando aún no les había crecido la 
papada, al salvaje ritmo de «She's so fine» o «Gonna 
have a good time». Probablemente opinen que hace 
mucho tiempo que ya no tiene dieciocho años, y 
que ya va siendo hora de que se corte el pelo, si 
compre un traje, y se busque un empleo decente. 
Mr. Stevie Wright, el tipo de las melenas y los 


tatuajes, nos abrió de par en par las puertas de sus 
recuerdos y nos habló de los Easybeats, de la difícil 
vida en el Londres de los 60 a la sombra de los 
Beatles, y de AC/DC, 

- He leido que los Easybeats se formaron. 
cuandoSnowyFleet, Harry Vanda, DickDiamonde 


- Harry Vanda sí vivía en ese hotel, George 
Young había vivido allí pero ya había encontrado 
mejor. Mi padre se alistó en el ejército 
australiano tan pronto como llegamos de Inglate- 
rra. Yo tenía entonces diez años. Al principio fue 
destinado a Melboume, en el estado de Victoria, 
pero más tarde fue trasladado a Sydney. El ejército 
le proporcionó una casa junto a la vía del tren, justo 
enfrente del hotel. Cuando tenía trece o catorce 
años empecé a ir al colegio donde todos los chicos 
del barrio estudiaban, y así conocí a Hany 

Dí mis primeros pasos como cantante solista, 
en aquella época es lo que se estilaba. Cliff Richard 
en Gran Bretaña, Johnny O'Keefe en Australia. 
Solía tocar cada noche con una banda distinta, 
grupos que no cobraban por tocar durante quince 
minutos. Conseguí aparecer como invitado en un 
programa de TV, y le pedí a Harry Vanda que 
hiciera algunos arreglos para el tema que quería 
interpretar. Fuí conociendo al resto de la banda uno 
a uno. Cuando conocí a George Young, pensaba 
que era el hermano mayor de un tipo con el que me 
había peleado por un asunto de faldas (risas) 
Empezamos a ensayar en el garage de casa de Dick 
Diamonde. A Snowy Fleet, que tocado la 
batería con los Mojos, en Liverpool, lo conocimos 
en el tren. Habíamos probado a un par de baterías 
antes de dar con él. Nos preguntó si era verdad que 
teníamos una banda, nos dijo que él había tocado 
en Liverpool, y lo aceptamos. 

-¿Cuálerael panorama musical en Austra- 
lia cuando empezásteis a tocar? 

- Bueno, estamos hablando de 1964. Los Beatles 
ya eran muy populares aquí. Cuando creímos que 
éramos lo suficientemente buenos como para ir en 
busca de trabajo, nos dirigimos a un club parecido 
al Cavem de Liverpool que había en la calle Oxford 
de Sydney, llamado el Beatle Village. La fortuna 
quiso que el portero fuera holandés, Harry y Dick 
también lo eran, así que el tipo nos dijo que ya 
tenían una banda, pero que podríamos subir al 
escenario y tocar un rato a partir de las once de la 
noche, cuando los otros hubieran terminado, Fui- 
mos a ver «A Hard Day's Night», la película de los 
Beatles, y regresamos al club. Los clientes ya empe- 
zaban a abandonar el local a esa hora. Empezamos 
a tocar, y muchos se quedaron a escuchamos. Le 
gustó tanto que empezamos a tocar allí ordinaria 
mente. Pronto la gente empezó a hacer cola en la 


puerta del Beatle Village 
para vernos, como a los 
Beatles en Liverpool... Había 
otras bandas en Australi 
como los Atlantics, o el 
grupo con el que canté por 
primera vez, pero eran todas 
surf-bands, no había otros 
grupos de influencia britá 
nica como el nuestro. Ban 
das como los Missing Links 
no tenían ninguna entidad 
cuando empezamos, no se 
puede decir que ninguna de 
ellas no influyera de modo 
alguno, más bien al contra- 
rio... 

- ¿Tuvísteis un éxito 
inmediato? 

-Nos llevó alrededor de 
un año conseguirlo. Tuvi- 2 
mos suerte, hicimos las co-3 
sas oportunas en el momen- 5 
to adecuado. También di-3 
mos con Mike Vaughan, und 
mánager que hizo posible $, 
que dejáramos nuestros tra- $ 
bajos. Recuerdo que al prin-O 
cipio, Harry, George y yoY 
trabajábamos durante el día. $ 

nos en ely 

tren cada mañana, y los 
convencía para que no fue- 
ran a trabajar. Nos pasáb: 
mos las horas muertas en 
unos grandes almacenes da 
la ciudad, escuchando mú- 
sica en la sección de discos. 
Fué el dependiente de la 
tienda de discos el que nos 
puso en contacto con Mike 

-Seos ha comparado 
siempre con los Beatles y 
con otras bandas 
merseybeat, pero Glenn 
A. Baker, el padrino del 
periodismo musical aus- 
traliano, opina que tú 
eras como el Mick Jagger 
local. ¿Cómo se explica 
eso? 

- Cuando Snowy, que acababa de llegar de 
Liverpool, se unió a la banda, nos puso al corriente 
de lo que estaba ocurriendo en Gran Bretaña. Nos 
habló de las bandas de rhythmátblues que, como los 
Stones, mamaban de Muddy Waters y otros bluesmen 
negros, y nos convertimos en poco tiempo en una 
banda R£'B, aunque siempre conservamos las melo- 
días merseybeat que componían Vanda y Young. 
quizá a la prensa se le escaparan los elementos R£B 
de nuestra música porque no estuvieron allí durante 
mucho tiempo. Recuerdo que me trasladé a casa de 
los Young, a vivir con George, y que nos pusimos a 
escribir cientos de canciones. Las primeras eran 
decididamente R8*B, pero no resultaban muy co- 
merciales, así que poco a poco fuimos subrayando 
más nuestra vertiente merseybeat 

- ¿Cómo se produjo vuestro asalto a Gran 
Bretaña? 

Habíamos ganado tanto dinero en Australia, 
que pudimos permitimos el lujo de enviar a nuestro 
mánager alrededor del mundo, a conseguirnos un 
contrato con alguna compañía extranjera. Después 
de pasar por los USA, consiguió que fuéramos 
fichados por la oficina británica de United Artists 
Nos costó seis meses empezar a levantar cabeza, no 
dimos un solo concierto en ese medio año. Enton- 
ces, los chicos compusieron «Friday on my mind», 
Shel Talmy, al que conocíamos por su trabajo con 


los Kinks y los Who, supervisó la grabación del 
tema. Pensamos que su nombre nos abriría algunas 
puertas, como así fue. 

- ¿Convivísteis con las grandes figuras de 
la escena rock británica? 

- En realidad, no. Nos habían impuesto la 
condición, ya en Australia, de que nos mantendría- 
mos al margen de las demás bandas, de que conser- 
varíamos nuestra originalidad. Eramos muy jóve- 
nes, y no querían que nos vieran más de la cuenta 
diviriéndonos por ahí, supongo que nos daba 
miedo que la gente pensara que no habíamos ido 
allí a trabajar, sino a emborrachamos... Nuestro 
segundo batería, Tony Cahill (ex-Purple Hearts) sí 
conocía a todo el mundo, y se pasaba todo el 
tiempo con miembros de otras bandas conocidas. 
Eso nos causó algunos problemas, Harry y George 
creían que era un oportunista... Coincidimos con 
gente como los Kinks en algún programa de TV, 
pero no hablamos demasiado con ellos. A Steve 
Marriot, de los Small Faces, ni siquiera le conocía- 
mos cuando se presentó en los estudios de graba- 
ción y puso algunas voces en «Good times». Des- 
pués de grabar el tema estuvimos en su casa fuman- 
do, pero eso fue todo... 

- Se ha escrito que las canciones que 
grabásteis con Talmy eran más refinadas que 
lo que habíais hecho en Australia. 

- Mmmb, yo no lo creo así. Talmy tuvo la ún 
misión que ya te he comentado, en general toda la 
escena rock en Gran Bretaña se estaba sofisticando 
a pasos agigantados, no fue cosa de un solo produc- 
tor. Diferentes estilos se pusieron de moda de 
repente, el soul, las baladas, Procol Harum. Todo se 
hizo mucho más complicado, de la noche a la 
mañana, y eso confundió a Harry y a George a la 
hora de componer. Fue como una bola de nieve 
que arrastró a todo el mundo a su paso. 

- ¿Originó mucha tensión entre los miem- 
bros del grupo el que no tuviérais otro hit 
como «Friday on my mind»? 

- Si, pero no creo que nada nos perjudicara 
tanto como esa confusión, y esa dispersión de ideas 
e influencias. Yo no estaba a gusto cantando cosas 
como «Falling off the edge of the world», creo que el 
desconcierto de Vanda y Young me contagió a mí 
y al resto del grupo. Toda esa sofisticación no tenía 
nada que ver con nuestros orígenes, con lo que 
siempre habíamos hechos en Australia, que era 
tocar rock'n'roll. Un día intentábamos sonar como 
Tom Jones, otro día se nos colaban influencias de 


los Four Tops. Canciones como «Good times o «St 
Louis» fueron como un intento de volver a nuestras 
raíces, de huir de toda aquella tendencia a la expe- 
rimentación. 

-Se hadicho también que tuvísteis, a pesar 
de vuestro gran talento, los mismos proble- 
"mas que otros muchos grupos prometedores: 
falta de identidad, carencia de dirección mu- 
sical, poca visión de negocio. 

- Yo añadiría a todo eso una gran añoranza, 
echábamos mucho de menos Australia. Actual- 
mente, los grupos australianos no están obligados 
a emigrar para salir adelante, nosotros no tuvimos 
otro remedio. Tener que vivir en Inglaterra fue el 
origen de todos nuestros males. 

¿Qué te parece la versión que grabó 
Bowie de «Friday on my mind=?  - 

- Me gusta más la que hizo Gary Moore... Fue 
muy positivo, no obstante, que Bowie rescatara 
uno de nuestros temas después de tanto tiempo, 
eso hizo que se nos reconociera un poco más. Por 
lo general, siempre que oigo una versión de alguno 
de nuestros temas pienso que la han recargado 
demasiado. Nosotros éramos mucho más duros y 
sencillos, quitaría c la mayoría de los covers 
de los Easybeats que conozco. 

- ¿Qué opinas de lo que han hecho Vanda 
y Young por su cuenta? 

- Oh, me gusta mucho. 

- ¿De verdad? ¿Incluido Flash And The 
Pan? 

- Bueno, me gustan unas canciones más que 
otras. Y no me reconozco demasiado en «Hey, St 
Peter», el tema de los Easybeats que grabaron(r- 
sas). De hecho, yo ya lo deseché en su día, nunc: 
fue publicado mientras el grupo existió. Creo que 
no es positivo explotar una canción cuando ésta no 
es lo suficientemente buena 

- ¿Y qué pasa con los Bravos? ¿Cómo llega- 
ron a grabar «Bring a little lovin”, uno de 
vuestros temas? 

- Supongo que se quedaron cortos de material 
después de triunfar con «Black is black», y que 
recurrieron a los archivos de sellos discográficos 
extranjeros para utilizar alguna canción que no 
hubiera sido publicada... Los conocimos cuando 
fuimos a España, en el 67 o el 68, ya no me acuerdo 
con exactitud. Nos llevaron a montar a caballo, nos 
presentaron «señoritas* (risas)... Grabamos algún 
programa para la TV, tuvimos una gran acogida en 
España, de las mejores de Europa. 


as de 


- ¿Qué opinas de AC/DC? Puede que nunca 
hubieran existido sin la experiencia de George 
Young, el hermano mayor de Angus y 
Malcolm... 

- Puede que no... «Back In Black» es un gran 
álbum, yo trabajaba como product manager para 
Albert cuando salió el disco, me encargaba de velar 
por los intereses de Albert desde la EMI, hacía 
labores de distribución, etc. De hecho, entré a 
trabajar el día que Bon Scott murió. Por la mañana, 
1odo eran risas y buen humoren los estudios Albert 
Salí a comer algo, volví al cabjo de un par de horas, 
y no se oía un alma. Me comunicaron que Bon 
había muerto. Yo había trabajado en oficina 
asistencia a drogadictos y alcohólicos, y en aquellas 
circunstancias fuí el único capaz de actuar con un 
poco de frialdad y sentido práctico, así que fuí yo 
quien se encargó de hacer que enviaran el cuerpo 
a Australia, y ese tipo de tareas desagradables 

- ¿Conoces bien a los chicos de la banda? 

- Oh, sí, ya te he dicho que cuando era joven, 
había vivido en casa de George, con toda su familia 
escocesa, Me había hartado de ver a Angus lloran- 
do, con heridas en las rodillas después de ir a jugar 
al parque y ese tipo de cosas... Por eso, cuando 
George me ofreció el puesto de cantante del grupo 
antes de la grabación de «Back In Black», me fue 
imposible aceptar, ya sabes como son esas cosas, 
para mí seguían siendo los hermanos pequeños de 
George (risas). George me dijo: Sabía que me di- 
rías eso, pero te lo quería preguntar de todas 
formas... A mímunca me había gustado demasiado 
lo que hacían, siempre había 
cierta distancia, por simple curiosidad por lo que 
los «chicos» hacían... «Back In Black» fue el primero 
de sus discos que me impresionó realmente 

-Si tuvieras dieciocho años... ¿Volverías a 
ser cantante de rock'n'roll? 

- Mmmbh, no lo sé. Tengo un hijo de diecisiete 
años que toca en una banda en Avalon, uno de los 
suburbios más alejados del centro de Sydney. Yo 
nunca le animé en un sentido o en otro. 

-Los 60 son probablemente los años más 
míticos de la historia del rock, y tú estuvistes 
en el centro del huracán, haciendo música. 
¿Cómo recuerdas aquella época? 

- No sé que es lo que te habrán contado a 
pero yo no cambiaría mi pasado por el de nadie, fue 
fabuloso... 

Nota: Para más información, ver Flashbacken 
RUTA 60. 


seguidos sus pasos a 
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o son el arquetipo de banda 
locuaz ni de declaraciones 
estruendosas; los miembros de La 
Perrera tienden a la discreción. Lo 
que tienen lo dan en directo y a 
ello hay que remitirse para enten- 
der su postura. En mi caso, y en el 
de todo el público allí presente 
resulta obligatorio trasladarse a un 
local cultural de Deusto en que jamás se volvie- 
ron a hacer conciertos, Era el final de 1989. Unos 
días antes fuí requerido para encontrar una banda 
que completara el cartel en una fiesta del activo 
fanzine bilbaino Mamorro. Yo estaba bajo los 
efectos de la maqueta de La Perrera, Acababa de 
conocer por teléfono a Mikel, su bajista y porta 
voz. Algo me decía que iban a dar que hablar y 
que aquella iba a ser una exitosa presentación en 
Bilbao. Al mismo ras del suelo, los cinco cacho- 
tros bastardos descargaron su adrenalina como si 
les fuera la vida en ello. Su compenetración no 
era matemática, pero su nivel musical y su ace- 
leración solo habían sido vistos por aquí en 
grupos extranjeros. Sonaba con absoluta fé ciega 
a banda de Detroit vía Sydney. Antes del desenlace 
que ahora os relato ya estaba plenamente con- 
vencido de encontrarme ante la gran esperanza 
del rock subterráneo de Euskadi, hoy ya reco- 
nocidos en todo el estado. Estoy orgulloso de no 
haberme equivocado, 

La temperatura ambiente iba subiendo. Creo 
recordar que se fue brevemente el sonido y 
debido a ello, la mala hostia escénica de aquellos 


AULLIDOS 
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cinco curriquis de barrio iba incrementándose. 
La confusión les excitaba y convenía el show en 
más arrollador todavia. Se arrojaban uno sobre el 
otro creando constantes entramados con los que 
aterrizaban en el suelo, Así llegó el «Kick out the 
jams- (que aún sigue siendo el punto álgido de sus 
shows), Xavier perdió el control y en uno de sus 
estertores su mastil fue directo a su propia cabeza 
empujado por un Gonzalo en plena convulsión 

Una brecha contusa y sangrienta en la frente y una 
urgente visita al quiosco de voluntarios Cruz Roja; 
más próximo fue el desenlace de aquel congiefid: 
difícil de olvidar. Después llegó la roma deÉaBtc- 
to post-concierto y allí descubrí una TAS TÓnicas, 
habituales de La Perrera: la ¡nSffisfAcción ñas 
buena parte de sus actuaciones, Cinco hÚMAnos 
de came y hueso, sanos y asequibles que se 
limitaban a exclamar frustrados: «NOS quedaban 

los mejores temas, joder. 


ASCENDENCIA LUPINA 

Por aquel entonces, como ya he dicho, 
me habían enviado aquella maqueta de 6 temas 
que levantó admiración. ¿Una banda donostiarra 
que no le pega al pop naif? Es que son de barr 
Ya, pero tampoco van en la línea de punk 
parafernálico a la vasca, Aquellas 6 canciones 
eran un pelotazo y recuerdo con especial agrado 
audiciones nocturnas en mi utilitario con el per- 
sonal muy encendido, en los peregrinajes de bar 
en bar. Canciones como «La vida apesta» o «Carne 
de perro=no pueden encontrarse hoy plastificadas 
y poseen una clara virilidad en bruto, con punteos 
ágiles y melódicos a lo Deniz Tek por pane de 
Arturo en la primera, siendo la segunda un efíme- 
ro y poderoso instrumental para abrir conciertos. 

Ellos se habían juntado alrededor de un Ins- 
tituto Politécnico. Gonzalo (voz) y Arturo (guita 
rra) son hermanos y proceden del barrio de 
Intxaurrondo, ejemplo tradicional de Bronx 
obrero en una ciudad tan pomposa y amanerada 
como Donostia, Coincidian los cinco en gustos 
musicales e inquietudes. En sus barrios pasaron 
de AC/DC a Rose Tattoo, y de ahí a pillar de saldo 
el de New Race, Tras este, investigando, llegan 
hasta el «Raw Power (también a buen precio) y la 
cadena es ya imparable. «Es cultura de rebajas 
alega Arturo. También es bien sabido que en sus 
conciertos primerizos se dedicaban a tocar el 
doble live de Ramones al completo, sin pausas y 
en el mismo orden. 


Siempre me sorprendió lo claras que tenían: 
las ideas, ya nadie habla de radicalismos. pero 
ellos siempre lo han sido_ads4 manera. Hubo 
discográficas de Madridaque se desplazaron a 
Euskadi para fichadés, pero La Perrera quiso 
trabajar con Basáli humilde y perseverante indie 
donostiarra desde el principio, y así 16 hicieron 
Somosggonscientes delas problemas de una 
indefiendiente conto Basali” Pero ocurre que 
JLÓSOD'OS nunca MOS COMPTometeremos a eso de 
grabar obligatoriamente un disco al año. Nc 
'podeméstESftindamental que nos dejen hacerlo 
quélnos de la gana a nuestro ritmo y como 
InásOtros queramos. Por el momento es nuestra 
'postura, y con Basatí nos va bastante bien 
Ademas (habla Mikel) les tengo al lado de casa y 
las puedo controlar.Interesante este último 
apunte de Mikel ya que en todo el estado llueve: 
bandas destruidas por mala gestión de indepen: 
dientes, 
kilometros entre ambas partes del contrato. 
De esta mane: 
que seguían siendo memorables, llegó su single 
Con un sonido algo ratonero 
mas sobrecargados 


mucho más cuando existen cientos de 


xa, y salpicado por actuaciones 


Romperlo todo 
nos descubrían otros tres t 
de urgencia killer. La urgencia y espontaneidad 
conla que acostumbran a hacer las cosaseArreglar 
y pulir temas no es nuestro estilo. Hemos 
plastificado los temas según ban ido saliendo. 
Sólo ensayamos una media de dos horas sema 
nales y nunca tenemos tiempo para nada-. En 
ocasiones han metido la letra directamente en el 
estudio. «Toda la vida se ba escuchado música 
sin entender la letra. Nosotros pasamos amplía 
mente de las letras, de su contenido o mensaje 
hacemos letras que vayan con la música, como 
un complemento más solamente. 

A pesar de estas declaraciones sus textos son 
concienzudamente « 
cargado de ponerles voz, ha sido quizá el perre 
que 
comienzos 


DOMESTICACION COMPLICADA 

La Perrera ensayan y se mueven alrede- 
dor de los locales de No son los 
primeros macrolocales nido de bajeras de ensayc 
en Euskadi. «Se trata de unas escuelas en la 
periferia de Donosti. Estaban en ruína y hace 
unos años fueron ocupadas para intentar acon 
dicionar locales de ensayo. El ambiente es muy 


stroyers y Gonzalo, el en. 


ás se ha esforzado en aprender desde sus 


Buenavista 


LA PERRERA 


por 
RNANDO GEGUNDEZ 


bueno y cada vez bay más grupos. Entre todos 
Intentamos salir adelante en una ctudad en que 
resulta imposible conseguir un sítio para ensa- 
yar.. La inmensa mayoría de las bandas son de 
hardcore. La Perrera se siente bien en ese ámbito 
y, de hecho, Gonzalo y Arturo siempre se han 
movido por esos derroteros. -La gente que co- 
nocemos de la movida hardcore nos parece má 
auténtica que la deotras historias que funcionan 
más por las modas.. De los locales de Buenavi 
proceden también Los Barrakos, grupo con el 
que comparten a su actual batería (Edorta). Tanto 
Los Barrakos (intensa formación hardcore con 
un cantante pasado de rosca) como Los Clavos 
son bandas con las que normalmente les gusta 
compartir el escenario 

También lo hicieron en el 90 en varias oca- 
siones con La Secta que, junto a Cancer Moon y Los 
Bichos, se repartieron las estrías del recopilatorio 
The Worst Around». En el puedes encontrar un 


impagable «Kick out the jams- y una recreación del 
No me importa», el tema con gua-gua asesino de 
su maqueta, «Nos extraña que solo se bayan ven- 

dido mil discos de "The Worst Around" y nos 

vemos un poco fuera de lugar en ese disco. No 
encajamos con esos tres grupos, aunque estemos 

satisfechos de formar parte de la escena de por 

aquí junto a ellos. Aunque nos puede gustar más 

omenos loque hacen, noentramosen su ambiente. 

Tampoco nuestra música se parece a la de Los 

Clavos, pero con ellos hay total entendimiento. 

Hemos aprendido juntos y son gente nada pro- 

blemática. ¿Pleasure Fuckers? Sin duda ent lo que 
tocamos estamos más cerca de ellos, nuestro ver- 

dadero sitio está con los Cerebros Exprimidos y 

con la Trapera, de la que víamos con 12años "La 

regla" en plan clandestino: 

Tampoco desestiman su influencia del caldo 
de cultivo vasco. -Disfrutamos a lo grande con 
los bolos de Cicatriz (los mejores) y MDC. No creo 
que bubieranos tenido la misma fuerza surgiendo 
de cualquier otro punto de Europa 


MARCANDO EL TERRITORIO 

Un teloneo a Godfathers, otro más re- 
ciente a Tav Falco, un accesit en el concurso Villa 
de Bilbao 90, participación en las dos memora: 
bles Ramone-sessions (sendos live-tributos a los 
Ramones en Deba y Bilbao) son más detalles de 
una trayectoria sin prisa pero sin pausa»Nosotr 
vamos a un ritmo tal vez lento. Hemos evolucio 
nado poco, tan solo en que las canciones ahora 
son algo mejores. Pero no nos preocupa las 
especulaciones de la gente, Seguimos pensando 
igual y nos gusta lo que hacemos 

The Right Side Of Our Minds (comentado 
en RUTA 68), su esperado mini-LP, continua 
siendo pura fé ciega. En un principio iba a tratarse 
de un elepé de 12 temas, pero un invierno bas- 
tante problemático les quitó la energía, De esta 
manera no dan respiro. Los temas viejos recupe 
ran la fuerza de la maqueta GLa hora del suicidio» 
es una de las mejores descargas enervantes que 
ha llegado a mis oídos), los nuevos demuestran 
que sus pilas son alcalinas, y las 4 versiones son 
de categoría, en dos de ellas con Jaime «Cerebro. 
a la voz (Dead Boys y Dictators) 
Samoans y, por supuesto, el «Curriqui de barrio: 
de La Banda Trapera del Río. Tio Modes, el viejo 
guitarrista de la Trapera, se interesó realmente en 
ellos cuando la versión llegó a sus oidos..HHay 


otra de los 


PARCOS EN PALABRAS PERO DADIVOSOS EN ALTA ENERGIA, LA PERRERA SE HAN 
CONFIGURADO EN UNA BANDA HONESTA Y TRABAJADORA CUYO PRIMER LP HA SIDO 
UNA BENDICION PARA TODOS LOS ADICTOS AL PUNK ROCK DE GUITARRAS 
RESTALLANTES Y COMBUSTIBLE KILLER. DE DETROIT A DONOSTI PASANDO POR SIDNEY. 


quien dice que hacer versiones quita personalí- 
dad a los grupos; en nuestro caso creo que nos 
define mucbo más. De todas formas, hacemos 
versiones porque nos lo pasamos bien tocándolas 
y el motivo principal por el que tocamos es 
divertirnos. Vivir de la música es imposible 
Podríamos bacer más giras y sobrevivir como 
hacen otros grupos independientes, pero nos 
asusta esa dinámica y los constantes problemas 
que ocasiona» 

Es lo que hay. Los muy perros parecen in 
flexibles y, manejando conceptos conocidos, su 
misma since: 
lante teenager e indócil. No tienes más que es 
cuchar el empuje con que arremeten sus can: 
ciones. Cachorros mil-razas, pero tempranamente 
adiestrados para morder cuando suben a un 
aciertan con un trallazo como su 
a ellos. Si 
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ROBBIE 
ROBERTSON 


GUITARRISTA Y PRINCIPAL COMPOSITOR DE THE BAND, UNA DE LAS FORMACIONES 
MAS CARISMATICAS DE TODOS LOS TIEMPOS, HA VUELTO RECIENTEMENTE A PRIMERA 


LINEA CON UN ALBUM QUE RECOGE LOS CALIDOS AROMAS DE NUEVA ORLEANS. ESTE 
APASIONADO TRABAJO PRUEBA QUE, A ROBBIE ROBERTSON, AUN NO LE HA LLEGADO 


«When tbe night goes down on Storyville/f tbe 
women. don't get ya, the music wil/Catch a tbrill 
(Cuando cae la noche sobre Storyville/si las mujeres 
no te atrapan, la música lo bará/Caza al vuelo la 
diversión) 


esconcierta verle disminuido por la falaz 
estética de esos video-clips con que su 
discográfica intenta hacerle entrar en el 
ecléctico y aún así insípido potaje que se 
perfila como el sonido de los 90. Ya sabes, mucho 
colorido, desfachatez, ruido... y pocas nueces, Y, sin 
embargo, es él. Jaime Robbie Robertson. Guitarra y 
máximo compositor de una de las formaciones más 
autosuficientes que tuvo América durante los 60, y 
hasta bien entrados los 70, una formación tan distin- 
guida que ni siquiera necesitó nombre. Se les llamó. 
The Band, La Banda, y se les sigue recordando con 
tuna muy especial nostalgia. Un caso único de entrega 
a la música por encima de todo, maestros modestos 
de la artesania rock, toda una institución americana 
Robenson no fue, ni mucho menos, el líder de 
The Band, colectivo de intérpretes dotados cada uno de 
ellos para el protagonismo musical, pero es ahora 
mismo su miembro más activamente presente. En lo 
que a mi concieme, no precisamente por los mentados 
video-clips con que se asoma a la pantalla del televisor, 
sino por ese espléndido, evocador último álbum, 
bautizado Storyvile: en recuerdo del barrio canalla de 
la húmeda Nueva Orleans, cuna de la más sensual 
música americana. Un elepé que, mucho me temo, va 
a ser plato minoritario. No creo que colme las expecta 
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LA HORA DE BAILAR El ULTIMO VALS. 
por IGNACIO JULIA 


tivas de los más rudos rockeros que leen estas páginas, 
ni porsupuesto la de los adolescentes consumidores de 
papilla comercial. Sin ir más lejos, quien lo comentó en 
su día en esta revista, no creyó oportuno dedicarle más 
que unas cuantas vaguedades, ignorando la riqueza 
que albergan estos surcos, Que tan excelente materia 
musical no encuentre eco en estos tiempos indecisos, 
no me extraña en lo más mínimo. Lo raro sería lo 
contrario, ¿0 no? 

Aún así, Storyville», tras un par de meses de 
convivencia casi diaria con sus canciones, se me antoja 
una magnífica obra, inagotable en su pletórica exce- 
lencia. No como aquel decepcionante primer álbum en 
solitario lanzado hace unos años. En una primera 
impresión el oyente puede deducir que se trata de otro 
vacuo ejercicio AOR condimentado en unos carísimos 
estudios de Los Angeles entre músicos mercenarios y 
tecnologia digital. No hay que precipitarse: dándole 
tiempo al tiempo se abren ante los sentidos muchos 
niveles distintos, diferentes estratos que salen a la luz 
revelando un largo periplo vital, el del autor, endeudado 
apasionadamente con lasabrosa, rítmica música que 
desde la ciudad de Louisiana seesparce por todo el Sur 
de los ) 
culminación, el resumen de una larga obses 
Sur mítico, sus gentes y cultura, que se activó cuando un 
joven canadiense dejó su lugar de origen para descender 
hacia esa tierra legendaria que había descubierto a los 
trece años escuchando en la radio los intoxicantes 
discos de blues proyectados al éter desde una emisora 
de Cleveland 

Robertson describe Storyville, el sector de Nueva 


Orleans que durante veinte años acogió a putas, borra- 
chos, jugadores y músicos, como un estado de ánimo 
más que una localización geográfica. En aquel barro las 
noches no tenminaban (ys! estas paredes pudieran 
hablart), la música sólo cesaba cuando el sol estaba en 
lo más alto, el comercio del sexo y el alcohol erarsu 
fluido vital. En este contexto situa el autor a los prota 
gonistas de surelato: una muchacha que ha llegado a 
Nueva Orleans atraida por el calor y la dinámica 
sensualidad de la ciudad, y un chico de uno de esos 
pueblos en los bosques al borde de la via de tren. Se 
conocen alos dieciseis años, adolescentes sedientos de 
experiencia, y juntos se inician en los ritos de la pasión 
Ambos comparten, como el propio Roberson, una 
fascinación por lo místico y lo espiritual. Se separan, 
pasan los años, y vuelven a encontrarse. Son para su 
creador la versión moderna de Dante y Beatriz, 
deambulando por calles y avenidas, el modemo infier- 
no urbano¿Has visto «Corazón Salvaje»? Pues eso. 

En «Days of reckoning», a mitad del disco, halla 
mos al protagonista, otra vez en ese pequeño y pol. 
voriento lugar del que procede, recordando el fuego 
que les consumió a ambos. Todo ha empezado en un 
pintoresco desfile callejero, el que cada tarde al caer el 
solimprovisan las criaturas de la noche (Night parade»), 
En «Hold back the dawn», a continuación, llegan imá 
genes de pasión creciente, el deseo de fundirse para 
siempre en un abrazo que detenga la irreversible llegad 
del amanecer. La ciudad y sus peligros le aconsejan que 
regrese a su agujero en la tierra de nadie («Go back to 
your woods). La historia no se nos relata de manera 
lineal, sino a traves de fragmentos aparentemente inco- 


nexos, impresiones fugaces desarrolladas en forma de 
canción, elementos de una narración que nos escatima 
tuna estructura narrativa en favor de la febril recreación 
de un ambiente. Es una atmósfera sonora casi palpable 
que recorre «What about now», Shake this town, 
«Breakin' the rules- y «Resurrection: hasta llegar a la gran 
escena final de esta película en sonido, 

Musicalmente, nada en el álbum resulta super- 
fluo, todo confluye en un complejo tejido sonoro que 
reproduce metafóricamente, como dice una de las 
canciones, «el pulso de la noche... el ritmo dela calle. 
el latido de la ciudad» Obra de inequívoca elegancia, 
en todo momento preñada de emoción, Storyville- 
recupera a un Robbie Robertson que no había hecho 
justicia totalmente a su volátil inspiración desde 
¡Northern Lights, Southem Cross», a mediados de los 70, 
el último gran disco de The Band. Grabado entre 
Califomia y Louisiana, agrupa a un nutrido conjunto de 
artistas entre los que destacan los literalmente fabulo- 
sos hermanos Neville, hijos predilectos de Nueva 
Orleans, y también viejos amigos como Neil Young, 
que hace coros en un tema, o Garth Hudson, que aporta 
teclados en un par de cortes. A estos deben sumarse los 
chiefs Bo Dollis y Monk Boudreaux, hechizeros indios 
de esas pintorescas tribus que tienen a la ciudad donde 
desemboca el Mississippi como territorio común. 

Es «Storyville» esa rara especie de disco que te 
transporta durante una hora 4 parajes desconocidos 
devolviéndote de regreso al hogar al concluir. Para 
Robertson, representa tambien una suerte de superación 
personal: «Siempre me sentí un tanto acomplejado por 
la sensualidad y el romanticismo de mis canciones 
Abora siento que puedo olvidar ese complejo: ya no 
1emo al romanticismo», Ha sido un largo viaje el que le 
ha traido hasta Nueva Orleans. Lleva en camino desde 
que a los 17 años, Ronnie Hawkins se lo llevó como 
aprendiz en su grupo The Hawks, pero ha dado sus 
frutos. Una larga y complicada historia la suya, no 
demoremos por más tiempo su inicio, 


IMAGINA A UN NIÑO CON UNA ESPECIAL 
predilección por los mitos y leyendas, la música y 
costumbres de la vieja Dixie. Su madre, Rosemary 
Crysler, una hermosa indiamohatvkde la reserva de las 
Seis Naciones, cerca del lago Erie, en la región de 
Ontario, Canada. El hombre que dejó embarazada a 
Rosemary murió antes de que su hijo pudiera conocer- 
le, y, al casarse ella con un tal Roberison, Jaime, nombre 
probablemente hispano que su madre leyó en un libro 
de cultura india, recibe el apellido. La familia vive en 
Toronto, donde Robbie creció como un chico de ciu- 
dad cualquiera, pero las vacaciones de verano las pasan 
en la reserva, con los familiares de su madre, gentes 
amables, muy aficionadas a la música. Como ha contado, 
cada tarde se juntaban unos cuantos para dejarse mecer 
por las baladas de Lefty Frizzell o Hank Williams que 
habían aprendido oyéndolas por la radio. A la que su 
mano fue lo bastante grande para agarrar el mástil de 
una guitarra, aprendió a tocar. A los 13 años escucha por 
primera vez un fascinante sonido emanando de una 
emisora de Nashville, la WLAC. Un tema de Jimmy Reed 
que le excita profundamente. Muy pronto decide que 
algún dia irá en peregrinaje hasta Memphis, Tennesses 
el lugar donde se genera ese sonido. De alguna forma 
sabe por instinto que no acabará trabajando en una 
fábrica, como sus tios y primos. Su vocación eya muy 
fuerte 

En Toronto frecuenta las salas de baile donde 
actuan Bo Diddley, Carl Perkins o Ronnie Hawkins, 
genuinos heroes del rock'n'roll. Le fascinan el gafoso y 
Iujurioso Bo, y, sobre todo, la virulencia de Hawkins y 
su grupo los Hawks esas tiposdeapariencia impactante 
interpretando una música más rápida y violenta que 
la de cualquier otra banda que yo bubiera visto». 
Hawkins, garrulo rockabilly de Arkansas que ha llegado 
tarde a la explosión comercial del rock'r'roll (no grabó 
su primer disco hasta 1959), actua en las regiones 
canadienses de Ontario y Quebec con regularidad. All, 
como en los lejanos estados sureños, esta música salva- 
je sigue hallando el favor de un cierto público, 
Instalado en Toronto, Hawkins vé como sus acom- 
pañantes le van abandonando para regresar al ho- 
gar, y en su lugar va reclutando a jóvenes músicos 
locales. Así, con el tiempo acabará tocando junto a 
cuatro canadienses (Robbie, Richard Manuel, Rick 
Danko y Garth Hudson) y un nativo de Arkansas 
(Levon Helm): la semilla de The Band está germi- 
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Un film de Martin Scorsese 


Va de MARTIN SCORSESE 
(El Ultimo Vals) 
nando, pero aún tardará años en florecer 
Robbie había pasado por algunos conjuntos 
adolescentes (uno de estos con el magnífico apodo: 
Robbie and the Robots) y compuesto un puñado de 
temas. De hecho, a los 15 años, le coloca un par de 
composiciones, Someone like you: y -Hey Boba Lou», 
a Hawkins. Viendo que el chaval tiene buen ojo para 
estas cosas, se lo lleva a Nueva York para que le 
aconseje en la compra de canciones; allí conocerá a 
Leiber y Stoller, Doc Pomus y Mort Shuman, Titus 
Tumer, Otis Blackwell, compositores todos ellos de 
célebres tonadas rock'n'roll. Robbie le pide que le 
admita como guitamista, pero su edad se lo impide, 
pues normalmente actua en locales donde está prohi- 
bida la entrada a menores de 21 años. La promesa de 
que le avisará cuando llegue el momento le mantiene 


ULTIMA SESION DE CINE 


Lo pasión por ls peliculas core porolela la vocación musicol 
Robbie Robertson. mos, ser s de Bol 


pudo tomarse 


en vilo. Y, cuando cuenta ya 17, se produce la esperada 
llamada. Robbie implora a su madre que le deje mar: 
char, Ella accede; él sube a un tren del que ya no se 
apeará jamás. Hawkins sigue afirmando hoy en día 
que, de no ser por aquella oportunidad que le brindó, 
Robbie seguramente hubiera acabado en la cárcel 
como tantos otros chicos de ciudad. 

Cuando el muchacho de Toronto se baja del tren 
en Arkansas y aspira el dulc 
de que su verdadera vida acaba de empezar. Entra 
como bajista en los Hawks. Levon Helm, el bateria, que 
tambien canta y domina bajo y guitarra, le ayuda 
acoplarse al conjunto. Fred Caner, el guitamsta, le 
acompaña poco después a Memphis, donde visitan Sun 
Records y sorprenden a Jerry Lge Lewis en plena sesión 
de grabación; Robbie 
vinilo en la tienda Home of the Blues. El propio Ronnie 
se encarga de su educación, ejem, sexual, Cuando 
Canterabandona los Hawks, Robbie toma la guitarra. Se 
ha forjado en las seis cuerdas escuchando a James 
Burton y Roy Buchanan, que tocan country con la 
fuerza bruta del blues, y al guitarrista de Howlin' Wolf 
Tambien aprende de lossseis cuerdas de los Hawks, 
Luke Paulman y Fred Carter. Es un crio... pero viaja en 
un curtido Cadillac con un trailer detrás que exhibe un 
amenazante halcón pintado en los flancos. Junto a 
Ronnie Hawkins visita losantros y tugurios de Arkansas, 
Oklahoma y Texas, con escapadas a Nueva York, New 
Jersey, Detroit y Canada, En poco tiempo pasa de ser 
un novato voluntarioso a un sólido instrumentista que 
no desentona en aquel incendiario conjunto. 
cansancio que empieza a demostrar Hawkins, 
quien con la edad anhela instalarse y dejar las giras, y 
problemas intemos como una bronca con Rick Danko 
por echarse novia (Ronnie obligaba a sus músicos al 
celibato para atraer hembras a sus actuaciones, asegu- 
rándose así una numerosa asistencia masculina, y 
multaba a quien fuera más allá deun par de polvos y 
z la callo), rompen el trato. La jugada les sale bien. 
Como Levon y los Hawks se lanzan a la carretera y 
pronto comprueban que salen beneficiados a la hora de 
repartir la pasta. Visitan Chicago, donde conocen a 
Mike Bloomfield y a Paul Bunerfield, quienes a su vez 
les presentan a Otis Rush y a Buddy Guy. En Nueva 
York se relacionan con John Hammond Jr. y Jackie 
Wilson; Robbie para durante un tiempo en el Chelsea 
Hotel. De regreso en Arkansas traban amistad con el 
legendario Sonny Boy Williamson y hablan de hacer 
algo juntos, pero el bluesman morirá antes de poder 
llevar a cabo estos planes. Pasan un año y medio 
trabajando por su cuenta y llegan a grabar un par de 
singles, aparecidos uno.en 1964 y el otro al año siguiente 
Cada vez suenan más negroides: las composiciones de 
Robbie se tiñen de rhythm'nblues. Están en el buen 
camino, pero no sospechan la que se les viene encima. 

En el verano de 1965, una secretaria canadiense 
de Albert Grossman, representante de Bob Dylan, les 
propone como banda de acompañamiento del exitoso 
folksinger: Dylan está planteándose electificar su música 
para adaptarse a los tiempos, y Robbie accede a guiarle 
en la compra de unas guitarras. Aquel mismo dia 
acaban tocando juntos, Fue la primera vez que oyó a 
Dylan, como ha reconocido, poeta de articulada carga 
literaria y escaso sustrato musical, en principio totalmente 
opuesto al tipo de sonido que factura el grupo, todo 
tierra batida y fuego. El resto de los Hawks se muestran 
escépticos, pero pronto cambian de opinión. Primero 
Levon y luego el resto acceden a salir a la carretera con 
Dylan, provocando abucheos e irritación entre los 
puristas folk que acuden a sus conciertos, situación que 
acabará hartando a Levon y le hará abandonar para 
volvera su pueblo. Recorren Estados Unidos, Austral 
y Europa. Cuando llegan al londinense Royal Alber 
Hall en mayo de 1966 la magistral fórmula ha cuajado 
en un formidable sonido que Robbie describe comoen 
absoluto ligero, ni folkey, sino muy dinámico, explosivo 
y violento». La discográfica de Dylan, Columbia, registra 
aquel concierto con la intención de publicarlo, per 
quedará archivado hasta su aparición extraoficial. Es- 
cuchar este boorlegclásico, ahora tambien en CD, cons: 
tituye una de las más reveladoras experiencias para 
entender la importancia de la relación entre Dylan y 
“The Band, el hito histórico que su alianza supuso. 


aroma del aire, compren: 


rasta su primera paga comprando 


ALTERMINARLA GIRA, DYLAN SE ENCIERRA 
en su refugio de Woodstock, al none del estado de 
Nueva York, con la intención de montar el documental 


quese ha filmado durante el periplo, 
Robbie y Rick se van con él; y Rick 
descubre una magnífica casa de color 
rosa en la cercana población de We 
Saugentes. Junto a Richard y Ganh, 
se instala allí; a su vez, Robbie en- 
cuentra un lugar para él por los 
alrededores. Esla primera vez desde 
niños que parecen estar echando 
raices, la primera vez desde hace 
años que se mantienen alejados de 
la azarosa vida en la carretera. Esto 
propicia un período de descanso, 
reflexión y creatividad que resultará 
esencial para la próxima gestación 
de su propia carrera discográfica ya 
como The Band. Cada dia se reunen 
con Dylan para tocar viejas cancio- 
nes o componer temas nuevos, 
grabándolos en un magnetofón de 
dos pistas. Algunas de estas graba 
ciones domésticas aparecerán años 
después en el doble álbum compar: 
tido «The Basement Tapes», verda- 
dera caja de sorpresas que aporta un 
inédito perfil del trovador de 
Minnesota. Robbie acusa a Dylan de 
abusar de la palabrería, le anima a 
recortar las letras en favor de la 
sencillez expresiva. Bob sonríe, no dice p: 
rasgueando su acústic 

Están cambiando, madurando, y, cuando 
Grossman les consigue un contrato con Capitol, pare 
cen listos para empezar a grabar, Llaman a Levon, que 
vuela desde Arkansas, y entre Nueva York y Los Angeles 
registran su debut, Music From Big Pink (1968), elepé 
de enigmática portada Gun óleonaif del propio Dylan) 
y sustancioso y penetrante contenido. The Band han 
depurado su ate: lo importante ahora es el ambiente 
la canción en si misma, una cierta vibración, distintos 
sabores y emociones, contar historias. La desgarradora 
«Tears of rage», compuesta a medias entre Dylan y 
Richard Manuel, cantada por este último, abre fuego 
con emocionada tensión. Le sigue «To kingdom come> 
una de las contadas interpretaciones vocales de Robbie, 
igualmente exquisita. La primera cara llega a su fin unos 
minutos más tarde con «The weight», muy popular por 
su inclusión en la banda sonora de «Easy Rider» (aunque 
no en el correspondiente disco, donde es interpretada 
por músicos fantasmas, se supone que por problemas 
contractuales), cantada por Rick e inspirada, según 
Robbie, por esas películas de Buñuel empeñadas en 
demostrar la imposibilidad de ser santo en un mundo 
tan poco dado a la pureza. El resto se lo reparten la 
dinámica «Chest fever: y «Caledonia mission», firmadas 
por Robbie; más tres misteriosas composiciones de 
Richard Manuel; una sedosa versión de «Long black 
veil y dos temas de Dylan, «1 shall be released: y -This| 
wheel's on fire», la última compuesta con Rick Danko. 

Una extraña pócima musical, sin duda. Un elepé 
concebido contracorriente, fiel únicamente a su propio 
impulso vital; cimentado en la sutlidad y la incondicional 
entrega de unos músicos al material interpretado, en 
una época que aplaudía los discursos farragosos, la 
psicodelia recargada y los solistas pagados de si mis 
mos. La repudia del mundo adulto había llevado a los 
jóvenes de los 60 a despreciar por sistema todo lo que 
tuviera que ver con sus progenitores, pero los com: 
ponentes de The Band se fotografian para el interior de 
la portada, en un inefable retrato familiar, acompaña- 
dos de varias generaciones de sus parientes cercanos. 
«Hicieran lo que hicieran los demás, ha dicho Robbie, 
nosotros ibamos en la dirección opuesta. Cuando 
hicimos "Big Pink, por ejemplo, todo el mundo estaba 
haciendo música fuerte, psicodélica, flashy, y nosotros 
fitimos en otra dirección. Nunca nos lo planteamos, 
salió así. Fue una especie de reacción continuada a lo 
largo de los años. Siempre estábamos rebelándonos 
contra la rebelión; era algo instintivo que nos distan- 
ctásemos de la manada. Esta actitud explica, sólo en 
pane, la inmutable belleza del álbum, su esencia todavia 
imponderable dos décadas y media después. 

El siguiente disco, «The Band- (1969), llamado así 
para atajar la confusión que rodeaba al grupo tras un 
primer elepé que sólo citaba su nombre en el lomo de 
la portada, fue realizado íntegramente en una mansión 


labra, y sigue 


en Hollywood. La alquilaron, 


que Sammy Davis]. pose 


0 The Band: Rick Danko, Levon Helm, Garth Hudson 
(sentado), Richard Manuel, Robbíe Robertson 
convinieron la sala de billar en un improvisado estudio, 
y se tomaron el tiempo necesario para que cada instru- 
mento buscara el tono que mejor convenía a cada 
canción, para que las ideas uyeran de un lado a otro y 

pudieran ser sopesadas sin prisas por todos, El resul 
tado fue suálbum más significativo, un clásico absoluto. 
Se habían encontrado a si mismos después de años de 


FORAJIDOS DE LEYENDA 
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LEVON HELM: ! 
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ración, habían descubier: 
n realmente como cc 


cierto modo, ya nunc 


expe: 
compene 
to quien era 
lectivo y, ez 


nada podría volver a ser como antes. 
El sonido característico de The Band 
se había convertido en un elem 
tan importante como las canciones 
en si mismas. -Cuando compones 
una canción, la ves y la oyes», ha 
contado Robbie. -Tenía algo en 
mente, ese sonido como de madera. 
Enaquella época, todo sonaba muy 
agudo y metálico, pero nosotros 
queríamos us sonido frondoso, le 
ñoso para el disco. Me pareció que 
se adaptaba'nejor a la naturaleza 
de aquella música 

En temas como «Across the 
great divide», «The night they drove 
old Dixie down» o «Look 
Cleveland» quedan plasmadas, con 
asombrosa habilidad, la propia 
aventur bros del gn 
po, canadienses deambulando por 
la América profunda, y sus intencio- 


de los mi 


nes musicales. Robbie firma todo el 
material, lo que será una constante 
hasta el final, en algunos casos cola 
borando con Richard Manuel o Levon Helm. Este 
último canta -Rag mama rag», número 16 en las listas 
británicas. «Up on cripple creek, uno de sus temas más 
conocidos, llega al número 25 de las listas americanas 
será su primera y última entrada en el top-30 de singles. 
Aún así el álbum se aupa al noveno puesto en las listas 
de elepés de Billboard. Rick pone voz a otra de las 
¡gemas del álbum, «Unfaithful servant», mientras Richard 
hace lo propio en «King Harvest». La excelencia del 
disco y la promesa de futuras obras de peso se verían en 
cierto modo traicionadas por el siguiente, «Stage Fright 
(1970), grabado en un pequeño teatro de Woodstock 
con Todd Rundgren y Glyn Johns en los controles. Al 
parecer, querían grabarlo ante público, pero el ayun 
tamiento local denegó el permiso temiendo una ava 
lancha de melenudos de las cercanías. Según h 
contado, la idea inicial era realizar un trabajo más ligero 
quelos anteriores, un disco que en cieno modo reflejara 
la extrañeza de los componentes de la banda ante el 
éxito y la adulación que les habían sobrevenido. 

Sin embargo, una vez concluido, «Stage Fright 
título que según los rumores alude a las largas que daba 
Dylan cuando le hablaban de salir otra vez de gira, 
presentó una tonalidad más oscura de lo que en prin 
cipio pretendían. Canciones como «The shape l'm in y 
«Daniel and the sacred harp», cantadas por Richard, o la 
que da nombre a la colección, interpretada por Rick 
captaron a la perfección el estado de ánimo de sus 
autores, En «The W.S. Walcot medicine show», cantada 
por Levon, Richard y Rick, se sugería ese universo entre 
mágico y sensual de las ferias ambulantes que recorrían 
los estados sureños ofreciendo una mezcla de espec 
táculo y fraude. Pero el resultado global, aunque 
aceptable, decepciona a quienes han seguido de cerca 
a The Band. Están, ciertamente, en una encrucijada: la 
banda de taberna cervezera aupada a ícono 
generacional por su relación con el profeta Dylan y la 
sugerente, apabullante música contenida en sus dos 
primeros discos. La crítica les trata como a clásicos 
inigualables; el público les valora como una página viva 
de mitologia americana. El siguiente disco iba a ser más 
discutible todavía 


TRAS DOCE MESES EN LA CARRETERA, SU 
verdadero habitat, The Band recalan en los recien 
construidos estudios Bearsville, propiedad de Albert 
Grossman, en Woodstock. Allí se grabará «Cahoots 
(1971), álbum lastrado por la complejidad del material 
algunas buenas ideas no desarrolladas en toda su 
dimensión y, según Robbie, una erronea ecualización 
durante el mástering, Todos, propios y extraños, parecen 
estar de acuerdo en que esta vez se erró el tiro por 
completo, y no falta quien sugiere que la instantánea de 
contraportada (los cinco ante la cámara con los ojos 
cerrados), refleja el sonambulismo con que se llevó a 
cabo la grabación. Hay, por supuesto, algunas cosas 
que sesalvan de la quema. Como «Life isa camival: y ese 
trote funky acentuado por la participación de Allen 
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Toussaint; When 1 paint my masterpiece,, de Dylan, 
muy acertadamente cantada por Levon; o ese poker de 
ases que constituye «4% pantomime», con su vecino de 
Woodstock, Van Monison, y Richard Manuel, enzarza- 
dos en una improvisada discusión musical sin sentido 
aparente, cuentan que motivada por el espirituoso 
contenido de unas botellas de Johnny Walker escan- 
ciadas alegremente. 

A partir de este momento, The Band entran en 
una etapa de transición que durará cuatro años. Publican 
un álbum en directo, «Rock Of Ages», magnífico, apo- 
yado por una sección de viento que dirige Allen 
Toussaint, grabado la nochevieja de 1971-72 en la 
Academy of Music de Nueva York. Considerado uno de 
los mejores registros en vivo de la época, el doble elepé 
recorre su repertorio habitual y añade un inédito, «Get 
up Jake», y dos versiones, la fantástica «Dont do it» de 
Marvin Gaye y el lustroso alegato rocanrolero «(1 don't 
want to) Hang up my rockntoll shoes. Un año 
después aparece «Moondog Matinee- (1973), álbum de 
lies que sufre de falta de dirección sonora y presenta 
una inesperada selección de material que hurga con 
fruición en el más oscuro shythm'n'blues. Destacan una 
lectura vivaz de Mystery train, la simpática «Ain't got no 
home» de Clarence Frogman Henry, y una estupenda 
interpretacion de «The great pretender a cargo de 
Richard, pero en su totalidad no supera lo anecdótico. 
El resto del tiempo lo invierten en Dylan, con quien 
graban el decepcionante «Planet Waves», en 1974, y 
salen de gira, ese mismo año, en un logrado intento de 
vigorizar el repertorio del cantautor. En el doble en vivo 
que recoge aquellos conciertos, «Before The Flood», 
The Band disponen demás de una cara para sus pro- 
pios temas al tiempo que aportan un electrizante de 
corado que rejuvenece los clásicos de Dylan. Este 
sabe canalizar en su provecho la energia de sus acom- 
pañantes: pocas veces ha sonado tan vehemente y 
furioso, Las lecturas de «Like a rolling stone» y -Knockin 
on heaven's door, por ejemplo, sorantiguas favoritas 
de quien esto suscribe. 

siguiente año, sin que nadie lo espere, supone 
la recuperación del grupo como entidad creativa dando 
como fruto un excelente álbum, «Northem Lights 
Southem Cross» (1975), que hace albergar esperanzas 
acerca de su futuro, «Forbidden fruit», la lírica «Hobo 
jungle, «Ophelia» (inspirada en Minnie Pearl) o «lt 
makes no difference», son grandes composiciones in- 
terpretadas con algo más que celo profesional. En la 
última, Robbie libera ante el oido atento uno de sus más 
asombrosos solos de guitarra, algo que no es coniente 
en los discos de The Band, ya que su rol de solista en las) 
giras junto a Dylan ha hecho que los aburra y trate de 
componer canciones sin ellos, En este aspecto, Robbie 


reconoce la influencia de su heroe Curtis Mayfield y de 
los saxofonistas de las 50, 

«en especial Lee Allen en 

losdiscosdeLitile Richard 

y Fats Domino. Podían 

tomar un estribillo como 

base y convertir elsoloen 
una composición en si 
misma, relacionada con 
lacanciónyquealtiempo 
intensificaba el ritmo» 
Pero la pieza clave del 
elepéessin duda «Acadian 
driftwood», la historia de 
un pueblo de origen 
francés que fue echado 
de sus tierras canadien- 
ses, en Nova Scotia y New 
Brusnwick, y obligado a 
un peregrinaje que con- 
cluyóal instalarse muchos 
de ellos en Louisiana, 
dando lugar a la exótica 
cultura cajun. En esta ex 
tensa y elocuente com- 
posición, Robertson da 
una vez más muestras de 
ese especial talento para 


contar la odisea de un co- 
lectivo histórico desde 
una sola voz fiicia, ge- 
nerando en el proceso un 
marco legendario de re 


currente sabor folclórico, 


36 RUTA 66 


A pesar de la buena acogida dispensada al elepé, 
la formación está llamada a desaparecer. El cansancio 
acumulado por haber pasado media vida en la carretera 
esla razón que alegan durante las entrevistas documen- 
tadas en la película «The Last Waltz», y en cierto modo 
resulta muy comprensible. Es una vida que mina el 
equilibrio mental de cualquiera; los cementerios del 
rock están llenos de ejemplos al respecto. Lo dice el 
propio Robbie en la última réplica de la películaEs un 
modo devida imposible». La ausencia de una base firme 
donde echar raices y ver las cosas con perspectiva, 
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Con BOB DYLAN 
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RicK DANKO 


CK DANK 


explica hasta cierto punto la irregularidad de su obra 
grabada, aunque en el balance final tengan más peso 
los aciertos que los gmatismo y absoluta 
entrega de los cinco componentes, a los bienes mus; 

cales comunes que les habían mantenido unidos, apor 
taban coherencia a esta digna retirada anunciada en el 
proyecto de filmar su concieno de despedida, en e 
Winterland de San Francisco, y grabar un elepé er 
directo a publicarse en una nueva discográfica. Pero 
antes de firmar con Wa 
contrato con Capitol entregándoles un último elepé 

“Islands- (1977), que no es otra cosa que una selección 
de out-1akes última hora. Natural- 
mente, entre la falta de promoción y el escaso interes 
invertido por el grupo, el disco pasa desapercibido. En 
1977 el público está ya por diras historias, y el depurado 
clasicismo de The Band resulta anacrónico. 


acasos, El pr 


mer Bros deben honrar su 


y grabaciones de 


CON EL ADIOS FINAL, MAGISTRALMENTE 
vertido enceluloide por Martin Scorsese, vino la desban- 
dada. Levon Helm muy pronto encontró proyectos en 
los que meterse, Rick Danko se puso a trabajar en un 
elepé en solitario, el reso (Richard, Garth, Robbie) 
sencillamente se esfumaron. Robbie, animado por la 
experiencia junto a su amigo Scorsese, se adentrará en el 
mundo del cine. Cuando uno encuentra su nombre en 
los créditos de una película, o descubre su apreciable 
tema «Between train» en el elepé de la banda sonora de 
«El Rey de la Comedia», sólo cabe preguntarse por qué se 
mantiene en la sombra. Pasarán diez años desde la 
edición del último trabajo e The Band y la 
aparición de «Robbie Robertson» (1987), un álbum des: 
concertante, hecho de retales y pedazos, en el que se 
acompaña, se supone que en un vano intento de sonar 
contemporáneo, de U2 al completo, BoDeans, Maria 
McKee o Peter Gabriel. Por supuesto que no todo es 
desechable: «Fallen angel», elegía en recuerdo del des- 
aparecido Richard Manuel, suena como un dolorido eco 
del pasado captado con amarga fidelic 
down the crazy river: se mete bajo la piel con su estribillo 
alo Marvin Gaye y un inesperado desarrollo ambiental 
pero eso es casí todo. No se da la unidad emocional que 
recorre Storyville» del primer al último surco. 

Sería imposible exigirle la suerte de inigualable 
armonia que hace de las mejores grabaciones de The 
Bandalgo único. Esas estructuras flotantes edificadas por 
los teclados gemelos de Garth y Richard, la persiste 
presencia rítmica de Rick y Levon; los vuelos entrelaza: 
dos de dos o tres voces compartiendo una canción, 
surgiendo desde lo más profundo de quienes las invo- 
can, puro instinto hecho canto; la riqueza y colorido de 
tun conjunto instrumental más pendiente del cuadro final 
y de los más variados matices que de la inmediatez. 
Aquello fue una forita combinación porla que, supong 
deberemos estar etem: 
mente agradecidos a El 
Halcón, Ronnie Hawkins. 
Una situación musical 
irrepetible que, sin grandes 
gestos, oponiéndose silen 
ciosamente a los dictados 
desuépoca, marcaría atoda 
una generación de ameri 
canos. Robbie Roberson ha 
tardado más de una década 
en superar aquel fantasma, 
pero con Storyville» parece 
haberlo logrado amplia 
mente. 

Y, con la serenidad 
que da el saber que el pa 
sado se deja definitiva 
mente atrás, que se ha lle 
gado a algún lugar en el 
que munca se ha estado 
antes, asílo confiesa:«Creo 
que finalmente me he des- 
pojado de esa obsesión por 
elSur. Quizásaboraque lo 
bevivido, puedairen busca 
de otros sueños». WM 


estudio de 


1d; Somewhere 


Nota: Gracias a Car 
los Saval, de la tienda 
Hardcore Records, por la 
documentación cedida 
para este artículo. 


OFERTAS RUTA 66 


UN TESORO DE LA COCHAMBRE A TU ALCANCE, 
GARRUTA INFECTA PARA EL NENE Y LA NENA 


¡¡¡PON RUMBO A LA PERDICION Y LA IGNOMINIA COLECCIONANDO 
LOS PRODUCTOS MAS DELEZNABLES (Y MALOLIENTES, LO GARANTIZAMOS) 


CASSETTES 

(duplicados en cinta Basf de cromo) 

» «26 BIG CRAZY CRUSHERS» 

Sonidos chisporroteantes de los 50s. Pura Serie- 
B rockabilly para tupés majaretas. Aullidos 
hillbilly de ultratumba. Pasiones genitales y 
analfabetismo musical. BUDDY LOVE, HASIL 
ADKINS, LORD LUTHER, RONNIE 
COOK, THE PHANTOM, FLASH TERRY y 
otros dementes sin solución. 700 ptas. 
» «SPANISH BOMBS VOL, l» 
Recopilación ya histórica de nuevos ca- 
chorros españoles. Nosotros les descu- 
brimos y ahora todos les adorais. Spanglish 
rock en cantidubi, que siempre es mejor que 
dedicarse a los bonsais, ¿ein Felipin? LOS 
BICHOS, SQUEEZED CEREBROS, THE CLA- 
VOS, BOMBARDEROS, FABIOLAS, 100.000 
CONDONES, LOADS y otros impresentables 
de la fabada ruakanrol. 700 ptas. 

» «COOL TRASH VOL. l» 

Fantabulosa basura sideral de los 50/60 devuelta al 
planeta azul por un satélite bolinga. Material de 
ínfima categoría artística que te rebajará al nivel de 
un chimpacé mongoloide. DAVIE ALLAN 8: THE 
ARROWS, ANDRE WILLIAMS, CONNY AND THE 
BELLHOPS, THE SENSATIONAL GUITARS OF DAN 8. 
DALE, THE CRESTONES y otros insignes trashers 
sinvergienzas. 700 ptas. 

» «50 SKIDILLION RECORDS BIG BLAST!» 
Selección de inéditos, tomas alternativas y morralla 
varia del sello americano que devolvió a la vida a Moe 
Tucker y Half Japanese. Todo un universo alternativo al 
alcance de tus desprevenidos fímpanos. MOE TUCKER 8: 
THURSTON MOORE, HALF JAPANESE, DANIEL JOHNSTON 
8 JAD FAIR, BONGOS BASS 8. BOB y otros diletantes 
underground. 700 ptas. 

>» «CRYPTOLOGY» 

Aberrante en extremo, esta apestosa cassette reune lo peor 
del infecto catálogo de Discos Crypt personalmente seleccio- 
nado por Timoteo Giarren. Si te van el sexo chungo, la priba 
garrafona y los sonidos cavernicolas, éste será tu catecismo. 


CUPON DE PEDIDO 

Rellenar todos los datos, recortar o fotocopiar, y enviar 
a RUTA 66: C/Aribau 282-284, 7? 3*, 08006 Barcelona 
O 1P «A Shakin' Experience» (990 ptas) 

D libro «Feed-back: Velvet Underground» [1.200 ptas) 
D cassette «26 Big Crazy Crushers» (700 ptas) 

[O cassette «Spanish Bombs Vol. |» (700 ptas) 

O cassette «Cool Trash Vol. l» (700 ptas) 

aseo «50 Skigilion Records Bo Blastt» (700 ptas) 
cassette «l tology» is] 

[O cassette pollitos 4d Vello (700 ptas) 
DO cassette «Fuck Santa Claus...» (700 ptas) 
El importe (más 150 ptas. por gastos de envio) lo haré efectivo 
únicamente mediante: 

GIRO POSTAL...... 


Nota: Si deseas adquirir dos o más copias de uno de estos productos 
sólo tienes que indicarlo al lado de la casilla correspondiente. 


RALPH NIELSEN, PINETOPPERS, OUTSIDERS, SWAMPRATS, 
HEADCOATS 8 MIGHTY CAESARS, DEVILDOGS, RAUNCH 
HANDS y otros botarates sin remedio. 700 ptas. 
» «SPANISH BOMBS VOL. ll» 
Para joder de una vez por todas el dicho popu- 
lar, aquí está una segunda parte que supera el 
nivel de su ilustre antecesora. Entérate de lo que 
se cuece en el underground nacional antes que 
te vendan la película los enteradillos de turno. 
¡El que da primero da dos veces! BLUE BUS, 
PENELOPE TRIP, LA JUNGLA, BUMPERS, El 
REGALO DE SILVIA, JOSI Y LOS JAVIS, EL 
DESVAN DEL MACHO y demás teenagers que 
viven del cuento. 700 ptas. 
>» «FUCK SANTA CLAUS» 
¡Eso, que se joda! Porque cualquier época del 
año es buena para kagarse en las cochinas fiestas navide- 
ñas, su materialismo imbécil e hipocresia sentimental. ¡Viva 
las vacaciones de verano! ¡Vivan los puentes canallas, las 
bajas por enfermedad simulada, y hasta el Dia del Trabajo! 
¡Y que le den pol'saco al gordo ese del gorrito rojo y las 
barbas! THE HILLBILLY STOMPERS, BUSTER R. PEABODY, 
MARVIN FATSO, WHITE TRASH EDDIE, JOE PALOOKA, THE 
KELLOGG'S KIDS, THE ED FLANAGAN ORCHESTRA y otros 
cantores navideños. 700 ptas. 


LIBROS 

» «FEEDBACK: LA LEYENDA DELOS VELVET UNDERGROUND» 
La definitiva biografia del grupo más influyente realizada en 
colaboración con Sterling Morrison. Una pieza esencial para 
coleccionistas de Lou Reed, John Cale y compañía. Texto en 

español. Más de 100 fotos raras. Discografía completa oficial 

y pirata. Y un explosivo flexi-disco de regalo («Sister Ray» live 
69). Gran formato (33 por 24), cien páginas, edición de lujo. ¡A 
punto de agotarse! 1.200 ptas. 


DISCOS 

>» «A SHAKIN' EXPERIENCE» 

Una recopilación especialmente concebida por RUTA 66 en 
colaboración con el histórico sello parisino New Rose. Edi- 
ción limitada y numerada. Espléndida portada, fotos de 
todos los artistas y notas sobre cada tema. ROKY ERICSON, 
ALEX CHILTON, JOHNNY THUNDERS, KINGSNAKES, 
FORTUNE TELLERS y otros hermosos perdedores. ¡Ultimas 
copias! 900 ptas. 


¡Wueva CHROME SUPER 1/ de BASE 
Al filo del Compact Disc. 


ACABAN DE PUBLICAR SU TERCER L 


P, 


SON DE BOSTON Y PRACTICAN 


UN FOLK-ROCK PODEROSO Y EMBRUTECIDO QUE LOS BUITRES DE 
LA PRENSA NOS EMPENAMOS EN COMPARAR A DINOSAUR JR. PERO 


NO, AUNQUE JOTA MASCIS LES HAYA PRODUCIDO 


ESTOS ARTESANOS 


DEL FEEDBACK RURAL ESCAPAN AL ENCASILLAMIENTO FACIL. 
¡MARCHANDO UNA HAMBURGUESA DE BUFALO POCO HECHA! 


S EXTRAÑO PARA MÍ HABLAR 
de Buffalo Tom, Es como intentar 


explicar un sentimiento personal a un 
desconocido, porque eso son ellos 
para mí: una actitud, un conjunto de 
emociones en continua efervescencia 
y en la forma de tres vinilos de 12 
pulgadas a 33 rpm. Se trata de un 
concepto de banda que no se acepta 
o se ignora, sino que se descubre 
dentro de uno. 

Pero vayamos a por un poco de 
objetividad. Formados poco antes de 
graduarse de la Universidad de Boston 
en Amherst, en 1986, Buffalo Tom 
está compuesto por tres jóvenes lla 
mados Bill Janovitz (voz, guitarra), 
Chris Colbourn (bajo) y Tom Maginnis 
(batería), que nos traen la propuesta 
más sólida de ruido melódico, o com- 
posición tradicional mezclada con guitarras ultra- 
saturadas salidas de un Marshall de 200 w. Su 
elepé debut, que apareció en Megadisc, un sello 
europeo, llevaba por título genérico el nombre 
de la banda, fue producido por J. Mascis (que 
forma parte de su club de fans, junto a otra 
tan conocida como Norm de «Cheers-) y recogía 
canciones que van desde la gloriosa fantasí 
noise-pop de «Sunflower suite hasta la atormenta- 
da y desquiciada The bus», pasando (¡cómo no!) 
por el momento más abrasivo del álbum, la his- 
toria de «Racine». Esta joya recibió muy buenas 
críticas, pero su sello no les brindó la suficiente 
promoción como para que la prensa les encum- 
brase, inmediata y merecidamente, dentro del rock 
underground actual 

Por tanto, la banda se buscó un sello británico 
para realizar su segundo larga duración, y después 
de jugosas ofertas por pare de varios sellos se 
quedan con la de Beggars Banquet, que lanzaría 
su siguiente gema a través de su subsidiaria 
Situation Two en octubre de 1990, «Birdbrain: 
Diez temas más para satisfacer al insaciable 
devorador de sonido; abriendo la cara A con el 
majestuoso riff de la canción que da nombre al 
disco, vamos atravesando un turbulento mundo, 
enigmático como la carpeta que lo encierra, hasta 
llegar al romanticismo sónico de «Bleeding heart», 
pasando por zonas de geografía desolada como 


por LUIS A. MAYO 


e Bufalos en su habitat natural (Foto: T.Woolgar) 


Skeleton key» o de tormentas y erupciones volcá- 


nicas como -Guy who is me». Excelentes 
instrumentistas, no descansan el peso del grupo 
sobre virtuosismos innecesarios, sino en un talen- 
1o a la hora de componer canciones que llevaba 
tiempo sin ver, al menos tantas, tan buenas y tan 
juntas. 

Y si dispones de tiempo y dinero, puedes 
dedicarte a buscar los cuatro singles extraídos de 
su segundo disco, y encontrarás maravillas como 
la acústica «Stymied- que aparece en el maxi 
Fortune Teller», junto a otros outtakes del elepé y 
una versión del AVha-wha» de George Harrison. 
O, aún mejor, hazte con el nuevo álbum que 
acaban de editar, apenas unos meses después de 


Fortune Teller 


T ME 


* 
* 
* 
* 
* 
* 
* 
* 


ATribute To The 


que realizásemos la siguiente entre 
vista con Bill Janovitz en los camerinos 
del politécnico de Leeds, donde 


teloneaban a los locales Weddin 
Present 


-¿Es cierto que los tres miem- 


bros del grupo erais guitarristas 
antes de formar Buffalo Tom? 
¿Llegasteis a grabar algo con for- 
maciones anteriores? 

-Pues sí, es cierto que todos tocá: 
bamos la guitarra, pero los grupos no 
fueron demasiado importantes: sólo 
tocamos en fiestas de amigos, a lo 
sumo algunos clubs de Boston, pero 
nada más. 

¿Qué influencias tenía vues- 
tra música en aquellos momen- 
1os? 

Sobre toda los primeros R.E.M 


y cosas de la new-wave como los Talking Heads 
Tom tocaba en un grupo bastante inspirado en los 
Cure y Chris tocaba en una jug-band 

-Según dice la leyenda, cuando os ibáis 
graduar de la universidad, teníais la misma 
idea: intentar hacer un nuevo grupo en vez 
de buscaros un trabajo serio... 
así es, pero Chris se graduó un a 
que nosotros y ya tuvo que buscarse un trabajo 
para ir sobreviviendo, y ahora mismo los tres 
tenemos trabajos d 

-¿0s lo tomabáis como una ocupación 
seria o simplemente como una diversión? 
-Guando empezamos era más por diversi 


ño antes 


media jornada 


5 
tocando en muchísimas fiestas, pero la cosa empe 
26 a funcionar justo cuando nos graduamos. Iba 
¡mos a sacar nuestro primer disco, pero eso no nos 
daba para vivir, así que a pesar de tomárnoslo más 


en. serio lo teníamos que compaginar con otros 
trabajos. 

-¿0s llegó rápidamente la popularidad a 
nivel local? 

-Bueno, a la gente le gustaban nuestros 
conciertos, pero es muy difícil poner 
movimiento en Boston. Incluso ahora mismo 
somos teloneros muchas veces. Hay tantísimos 
grupos, algunos de ellos no son conocidos 


fuera de Boston pero a nivel local se lo comen 
todo, y con otros sucede al revés. Aún así, creo 
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que a nosotros nos va bastante bien 

-Me gustaría que me contaseis algo sobre 
la escena en Boston hacia 1986, cuando los 
nombres ahora grandes estaban surgiendo: 
Pixies, Dinosaur Jr., Lemonheads, etc. Estos 
grupos tenían unas influencias claras del 
sonido de Minneapolis (Replacements, 
Húsker Dú, Soul Asylum). ¿Fue así en vuestro 
caso? 

-Bien, yo fui un poco lento a la hora de seguir 
toda la corriente de nuevos sellos y grupos inde- 
pendientes de principios de los 80, por eso en mi 
caso las influencias vienen dadas mayormente por 
los discos de mis hermanos mayores que había 
por casa, cosas como Rolling Stones, Neil Young, 
Frank Zappa, etc. Pero cuando descubrí a Húsker 
Dil me encontré un grupo que hacía exactamente 
lo que yo quería hacer, coger todas esas influen- 
cias y darles un nuevo tono, actual, interesante, lo 
único era que ellos me llevaban ya unos discos de 
ventaja. En el caso de Dinosaur Jr, es algo pare- 
cido, ya que teníamos las mismas influencias pero 
ellos ya habían editado «Dinosaur y nosotros 


todavía no habíamos grabado nada. Nuestro pro- 
blema es que la gente piensa: «Dinosaur Jr. están 
en boca de todos. 
Boston que se les parecen, luego les están copia 


y aquí llega otro grupo de 

n- 
do», pero no es así, sólo es otro aspecto del mismo 
fenómeno. 

Y es que, además J. Mascis produjo vues- 
tros discos. 

¡Exacto! (risas). 

-¿Estáis cansados de ser metidos en el 
saco de bandas de Boston? 

-En cierto modo sí, pero por otra parte lo 
comprendemos, estamos muy agradecidos a la 
prensa por la atención que nos dedica, y a la vez 
es un privilegio que nos comparen con Dinosaur 
Jr. Además, cuando oyes por primera vez el 
nombre de un grupo quieres saber a qué van 
sonar. ¿Suenan a Queen? ¿Suenan a E.L.O?; no, 
¡suenan a Dinosaur Jr! Tiene sentido, y es que no 
puedes explicar el sonido de un grupo a no ser 
que cites otro con parecidas influencias. Otra 
cosa es que luego lo escuches y te parezca dife- 
rente, y no un plagio del grupo citado. Y un 
problema es que la prensa no siempre cita todas 
nuestras influencias. 

-Es cierto, en el dossier que me envió 
vuestra compañía aparecen también citados 
grupos de rocksureño como Lynyrd Skynyrd. 
¿Son importantes para vosotros? 

-No (risas). Lo pusimos en broma, pero tam- 
bién es una manera de aceptar cosas que escuchá 

amos Chris y yo la primera vez que cogimos una 
guitarra, aprendimos con canciones de esa gente 
luego de alguna manera tiene que haber influido 
en cómo toco, claro que desde entonces hemos 
escuchado cosas mucho más interesantes que 
eso, pero me pareció gracioso ponerlo en nuestra 
hoja promocional 

-¿Cómo conseguisteis contactar con SST 
para sacar el primer LP? 

-Es una historia muy complicada: el primer 
sello con el que contacté fue una compañía holan- 
desa llamada Megadisc, que nos dio mucho dine- 
ro para grabar unas demos; así hicimos el LP, en un 
período de unos seis meses. Mientras, habíamos 
hablado también con SST, que estaban interesa- 
dos en sacar nuestro disco pero nos daban muy 
poco dinero. Nuestro productor era J. Mascis, que 
entonces estaba en SST con su grupo, y a la gente 
del sello les encantaba que hubiese colaboración 
entre gente de las distintas bandas, así que al final 
hicimos el contrato con Megadisc, pero SST tenía 
los derechos para editar el disco en USA. 

-¿Es SST todavía uno de los reductos de 
música alternativa en vuestro país? 

-Sí. pero no son tan importantes como lo eran 
hace unos años. Me da la impresión de que en sus 
anuncios se concentran demasiado en cosas anti 
guas de su catálogo como Black Flag, Minutemen, 


e Bill Janovitz (Tony Woolgar) 


etc. y las cosas actuales salen en una subsidiaria 
dirigida por Greg Ginn (el que fuera guitarra de 
Black Flag), Cruz Records, que saca a All, Chemis 

People y demás. Hay otro sello asociado, llamado 
New Alliance, que saca cosas todavía más oscuras. 

-¿Por qué os fuisteis con Beggars Banquet 
para el segundo LP? 

Ya te dije que nuestro contrato era muy raro: 
seguimos trabajando con Megadisc, que tiene los 
derechos para los Países Bajos, pero ahora nuestro 
contrato principal depende de Beggars Banquet, 
ya que su oferta era mejor a nivel económico, pero 
además el apoyo que nos prestan es lo más impor. 
tante, saben cómo hacer las cosas 

-¿Sois más populares en Europa que en 
USA? 

-Es muy dificil de decir, ya que allí hay ciudades 
en las que tocamos a menudo y otras en las que 
nunca hemos estado, las cosas son muy difíciles 
de un sitio a otro; incluso comparando sólo USA e 
Inglaterra no sabría que decirte. Pero hablando de 
una gira americana en contraposición con una 


aquí, aunque somos la banda equivocada para esa 
pregunta: en USA hay cantidad de bandas que 
aquí en Europa la gente se vuelve loca con ellas y 
allí solo las conocen en sus ciudades. 

-¿Hay algún grupo que os haya sorpren- 
dido últimamente? 

-Teenage Fanclub. Ese tema suyo, «Everything 
flows», me parece fantástico. 

-¿De qué hablan vuestras canciones? 

-Bien, yo doy tanta importancia a las letras 
como a la música, pero, desde que salió nuestro 
primer LP, la gente se interesó por lo que decían 
las canciones, y ahora cuido mucho más las letras. 
En las canciones trato de dar imágenes y sensa 
ciones más que asuntos narrativos, 

-¿Qué es lo que más os gusta de estar en 
Buffalo Tom? 

-Poder hacer música y tener un público entu 
siasta que se interesa por también 
causar un efecto en la gente que escucha nuestras 
canciones 

Nota: 


MOSOLLOS, y 


Puedes escribirles al 318 de Beacon 


europea, creo que tal vez nos vaya un poco mejor | Street, Sommerville, MA, 020214 USA. WM 
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SE LE TIENE POR PIONERO 
HISTORICO MAS QUE 
FIGURA ESENCIAL. LO 
SUYO FUE PURA 
CASUALIDAD, — ES 
CIERTO. Y, NISU EDAD 
NI AQUEL RIZO EN LA 
FRENTE A LO 
ESTRELLITA CASTRO 
LE HARAN CONECTAR 
CON LAS NUEVAS 
GENERACIONES 
ROCKABILLY. SIN EM- 
BARGO, EN 1955, SU 
«ROCK AROUND” THE 

CLOCK> PROVOCO ALTER- 

CADOS Y MOTINES EN 

TODOS LOS CINES DONDE SE 
PROYECTABA LA PELICULA QUE LO 
HABIA ADOPTADO COMO TEMA 
CENTRAL. ERA EL INICIO DE UNA 
REVUELTA JUVENIL QUE AUN NO HA 
CONCLUIDO. 


«Cuando consigues el éxito no puedes evitarque 
setesuba a la cabeza. En una ocasión entréen una 
tienda concesionaria de la firma Cadillac y compré 
seis coches a la vez. Después me dí cuenta de que no 
podría conductrlos todos. Afortunadamente, mi 
manager me recordó que yo no era más que un 
guitarrista bilbilby> (Bill Haley, 1974) 


1 paso del tiempo no ha favorecido a Bill 

Haley. Nos encontramos ante una figura 

cuyo peor enemigo ha sido su propia 
idiosincrasia. La credibilidad que en cierto momento 
fue capaz de transmitir al público en general ha ido 
difuminándose poco a poco, perdiendo consisten- 
cia, hasta convertirse en un mero garabato con 
escaso o nulo interés para el oyente medio de 
nuestros días, Si se me permite una comparación 
burda, es como aquel chiste circunstancial que al 
principio provoca grandes carcajados a todo aquel 
quelo oye pero que al cabo de un tiempo, al perder] 
vigencia, sólo sirve para dejar en ridículo al que lo 
cuenta. Ahora mismo, en 1992, cuando buena parte 
del público rockero parece inclinarse por 
hacia personajes poco conocidos, y a menudo irre- 
levantes, antes de haber asimilado las obras de los 
grandes clásicos, la figura de Bill Haley aparece más 
caduca que nunca. Reconozco que erigirse en de- 
fensor de causas casi perdidas tiene su pane de 
gracia, A estas alturas resultaría patéticamente senci- 
llo reivindicar la solvencia artística de, por ejemplo, 
Eddie Cochran o Sam Cooke, Son personajes apre- 
ciados y respetados. Pero redactar unos cuantos 
folios intentando resaltar la validez de Haley en su 
justa medida es harina de otro costal y, dicho sea de 
paso, un reto que acepto con gusto. A pesar de que! 
el personaje en cuestión nunca me ha obsesionado 
especialmente, he disfrutado de demasiados buenos 
momentos escuchando la música que grabó en su 
mejor etapa como para dejar pasar esta oportunidad 
de poner las cosas en su sitio. 


ABC BOOGIE 
Tenía yo once años y me encontraba en Santa 
Rosa, visitando a mi padre, cuando decidí comprar 
el primer LP de Elvis. Anduve tres o cuatro millas 
hasta el pequeño supermercado pero el disco se 
había agotado, así que me dije: Si no tienen este, he 
de llevarme «Rock Around The Clocke de Bill Haley. 


AL fin y al cabo, era tan cool como el de Elvis. He 
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y VERSION y ROCK£ROLL 
o es el contexto en que debemos 
por JOSE RULLO situar a Bill Haley para empezar a 


escuchado ese disco miles y miles de veces; ycontiene 
una de mis canciones favoritas de todos los tiempos, 
«ABC Boogíe- (Jobn Fogerty, 1990) 

Puede ser que «ABC Boogie» no sea una de 
las canciones más celebradas de Bill Haley, pero 
estoy seguro que cualquier persona que vivió su 
juventud en los años 50 y en los USA, suscribiria 
básicamente la opinión del señor Fogerty. Porque 
hubo un momento en que la música de Haley y sus 
'Comets significó mucho para la juventud americana 
(y, algo más tarde, para la de algunos otros países), 
una juventud que simplemente intentaba divertirse 
al máximo, sin más complicaciones. Fue durante ese 
breve pero glorioso instante situado al final de la 
inevitable evolución que habían ido experimentan- 
do estilos musicales como el rhythmáblues, el country 


DISCOGRAFIA ESENCIAL 


Elepés complementarios 


boogie y similares, y al principio del 
igualmente inevitable descubrimiento 
por parte de la industriadiscográfica 

en general de que esa evolución 
desembocaba en una auténtica 
mina de oro. Ni siquiera 
mismos implicados debieron 


ser totalmente conscientes de 
lo que ocurría o iba a ocurrir 
De alguna manera 
reinaba en ese momento era 
la inconsciencia y el instinto. 
Y los nombres de Bill Haley 
Alan Fats Domino, 
Elvis Presley y Lite Richard. 
pesar dle todas las matizacio- 

n día podamos 


lo que 


Freed. 


nes que hoy 
establecer al respecto, eran 
lo mismo: DI 


sinómimos de 
Este 


considerarlo algo más que un 

pachanguero sin remedio. Al fin y al 
cabo, nuestras opiniones sobre el tema (las mías, al 
menos) son anacrónicas y, por tanto, corremos el 
peligro de juzgar gratuítamente. 


LA ASCENSION DEL COMETA 

En 1954, año de su incorporación al po- 
deroso sello Decca, Bill Haley no era un novato que 
digamos. Diez años atrás, había hecho su debut 
discográfico como vocalista de los Downhomers, en 
1948 se publicó el primer disco acreditado a su 
nombre y un año más tarde nuestro personaje in 
auguraba, después de incontables flineos con dife- 
rentes bandas, una formación, The Saddlemen, 
embrión definitivo de los futuros Comets. Hasta ese 
punto, la carrera de Haley no había sido nada excep- 
cional, artística o comercialmente. En esencia, los 
trabajos de esta etapa nos lo presentan como un 
capacitado artista country deste, pero 
de los muchos que iban viviendo de la música sin 
grandes holguras tratando de lograr un disco de 
éxito considerable, Estilísticamente, su repertorio se 
basaba en todo tipo de esquemas afiliados al CS 
(westem swing, yodel songs, bluegrass), incluyendo 
losrecien establecidos por personajes cruciales como 
Hank Williams. Toda relación de la música de Haley 
en este momento con elementos de origen negro no 
eran más que la herencia directa de 
grabaciones de Jimmie Rodgers a finales de los años 
veinte y las no menos trascendentales de Bob Wills 
y sus Texas Playboys a mediados de los treinta, por 
citar dos ejemplos básicos. Por lo demás, no existían 
aportaciones en su trabajo que hicieran presagiar 
que nuestro hombre llegaría algún día a ser uno de 
los estandartes de un: 
pérdida de las barreras raciales. 

Sin embargo, en esa misma época, segunda 
mitad de los 40, existían otros músicos cuyas 
ciones sí apuntaban claramente hacia una profunda 
transformación de la música popular americana. Por 
una parte, encontramos la incorporación del idioma 
boogie=woogie, difundido ya a finales de los 30 por 
artistas negros como Joe Tumer, al CEA en el material 
registrado por gente como los Delmore Brothers, 
Arthur Smith, Merle Travis y Tennesse Ernie Ford. Esta 
incorporación iba a ser decisiva en un futuro próximo, 
no sólo para la música de Haley, sino también para la 
génesis de estilos como el rockabilly. Por otro lado, 
tenemos agrupaciones orquestales de mayor o menor 
tamaño, como Louis Jordan y sus Tympany Five, Roy 
Milton y sus Solid Senders, Johnny Otis o Wild Bill 
Moore. Semejantes combos se desmarcaban con 
bastante claridad de toda la corriente afín al jazz cuya 
orientación empezaba a despedir un insoportable 
hedor a sofisticación 

Pero volvamos al personaje central de estas 
páginas. Cuando Haley funda The Saddlemen en 
1949, está a punto de entrar en la historia del rock8rroll 
tal como la conocemos hoy en día. El grupo pasó 
cierto tiempo de rodaje actuando en emisoras y 


no más 


as seminales 


música cuya esencia era la 


shows en directo de la zona de Michigan y 
Pennsylvania hasta que un buen día, Dave Miller, 
propietario del sello Essex, se interesa por la banda 
y les ofrece un contrato de grabación. Esto ocurría en 
1951. Recientemente, Miller había regresado de un 

viaje por los estados del Sur trayendo consigo una 
copia de «Rocket 88», de Jackie Brenston y sus Delta 
Cats (en realidad, pseudónimo de la banda de Ike 
Tumer), disco editado por Chess y grabado en los 
estudios de Sam Phillips que en ese momento era 
todo un éxito. No iba a ser la primera vez que un 
grupo blanco iba a versionear un tema negro, pero 
cuando Bill Halley y sus Saddlemen registraron 

«Rocket 88- para Miller se abrió una nueva puerta en 
la escena musical americana. Si bien buena parte de 
la caña procedía de la versión original, Haley y los 
suyos, sin perder del todo la fidelidad por la música 
que hasta entonces venían haciendo, condimenta- 

ron la pieza a su manera, dándole un sabor genuino 
y personal. En cualquier caso, el disco solo vendió 
10. 000 copias. Pero un año después, tras cosechar 
nuevos fracasos con temas originales como «Green 

tree boogie y «Sundown boogie», se recuperó la 

fórmula. En esta ocasión se eligió el tema «Rock The 
Joint», original de Jimmy | 
Preston y sus Prestonians | 
en 1949, y los resultados 
fueron satisfactorios en to- 
dos los sentidos. Se ven- 
dieron 150.000 copias del 
plástico, que permanece 
como uno de los más 
atemporales y poderosos 
ejemplos de música gra- 
bados en los años 50. El 
éxito se mantuvo cuando 
en 1953 The Saddlemen 
grabaron «Crazy, man, 


por Mil: Gabler, importan- 
te ejecutivo y productor 
del sello Decca. Gablerera 
todo un veterano del ne- 
gocio que se había unido a 
Decca en 1941, produ- 
ciendo a lo largo de los 
años a figuras como Lionel 
Hampton, Ella Fitzgerald, 
Billie Holiday, los Ink Spots 
y Louis Jordan, por nom- 
brar sólo a unos cuantos. 
Cuando Dave Miller rehusó en 1953 «Rock around 
the clock» como tema a grabar por Haley (siendo 
grabado a continuación porSonny Dae y sus Knights, 
que irónicamente cuentan con la distinción de haber 
realizado la versión original del tema), James Myers 
y Jim Ferguson, como managers de nuestro hombre, 
decidieron buscar nuevos destinos para su patroci- 
nado. Louis Jordan había dejado Decca ese mismo 
año, tras casi una década de éxitos continuados 
cuyos ecos se escucharían durante toda la década de 
los 50. Gabler, su antiguo productor, vió en Haley y 
sus Comets una posible continuación al éxito de 
Jordan. Después de todo, como todos los implica- 
dos, incluído Jordan, han reconocido en algún mo- 
mento, los estilos de ambos no se hallaban tan 
distanciados, aunque las dosis de originalidad fue- 
ran mucho mayores en Jordan que en Haley. Al final, 
Decca contrató a la nueva banda por un año, por sí 
acaso. La primera sesión se fijó en abril del 54, 
registrándose dos piezas que compusieron el primer 
single: «Thirteen women» y, por fin, -Rock around the 
clock». En un principio el disco vendió sólo 75.000 
copias, lo cual ni siquiera igualaba las cifras de los 
éxitos para Essex. Sin embargo, Decca decidió pro- 
rogar el contrato de Haley. Como nota curiosa, en 
Inglaterra el disco fue comentado como si se tratara 
de la creación de un-grupo de color: que «toca un 

estilo moderno de Harlem swing». El siguiente disco 

fue una versión de Shake, rattle $e roll, original de 
Big Joe Tumer (y con Fats Domino al piano!) para 


Atlantic. La letra inicial, usada por Tumer sólo unos 
meses antes, fue retocada para difuminar sus claras 
connotaciones sexuales, práctica que más tarde se 
haría mucho más usual por parte de artistas blancos 
versioneando originales negros. Se trataba de ven- 
der, no de escandalizar. Aún así, mucha gente se 
sintió ofendida porla versión de Haley, seguramente 
por el irresistible ritmo del tema. Desde luego, se 
hace imposible encuadrar a Haley en el marco de 
artistas-blancos-que-hacían-versiones- 
descafeinadas-de-temas-negros, Pat Boone, los Crew- 
Cuts, las McGuire Sisters y otros nombres por el 
estilo, en este sentido no fueron más que vulgares 
oportunistas cuyas recreaciones (? de clásicos abso- 
Jutos como «Ain't that a shame», «Don't be angry. o 
«Sincerely» rezumaban babas por todas partes. Como 
un copazo de orujo casero al lado de un vaso de 
agua, Haley, por su parte, aunque tamizara previa- 
mente ciertos temas, lo hacía asesorado por Milt 
Gabler y juntos, con la larga experiencia que ambos 
poseían, conseguían crear discos poderosos para un 
músico blanco de aquella época. 

El éxito total tan esperado. llegó, como suele 
ocurrir, casualmente. Metro-Goldwyn-Mayer iba a 


producir en 1955 un film sobre delincuencia juvenil: 
«Blackboard Jungle». James Myers consiguió gracias 
a sus influencias que «Rock around the clock» (can- 
ción escrita por él, por supuesto) sonara durante los 
créditos iniciales y finales del largometraje. La pelícu- 
La, de una dureza considerable para aquellos mo- 
'mentos, se convirtió en objeto de culto desde el día 
de su estreno y «Rock around the clock» en himno 
oficial de todos losgreasers americanos. A finales de 
1955, las ventas totales de Bill Haley y sus Comets 
para Decca sumaban tres millones de discos. Fue su 
momento de gloria. Siguiendo el éxito de «Clock», la 
banda apareció entres films, dos de ellos junto a Alan 
Freed. Durante unos pocos meses, Haley fue segura- 
mente la estrella máxima del rockSroll, pero esta 
situación no iba a prolongarse por mucho tiempo. 


;, alligator», editado en los 
primeros meses de 1956, sería el último disco de Bill 
Haley que entraría en el Top Ten. A partir de aquí, el 
éxito de Haley y su banda decreció en proporciones 
asombrosas. En cuestión de unos pocos meses, 
pasaron de ser el conjunto más caliente de la escena 
musical a ser unos pasados de moda absolutos. ¿Qué 
diablos ocurrió? 

Existen dos respuestas básicas. En primer lugar, 
la aparición de otros artistas mucho más dotados 
para las nuevas artes. Gentes cuyos trabajos y acti- 
tudes daban diez veces más caña que cualquier disco 


de Haley. En segundo lugar, la dificultad que éste 
último encontró para adaptarse a la nueva conriente, 
la del rockSroll ya establecido y definido como 
género esencialmente violento. Al parecer, Haley 
siempre se resistió a cambiar la fórmula que le 
había dado éxito, y uno se pregunta si hubiera sido 
capaz de cambiarla sin caer en el más terrible de los 
ridículos. Por otra parte, tanto él mismo como sus 
asociados insistían en grabar y publicar temas sobre 
los que se poseían derechos de autor. Pero llegó un 
punto en que la fuente se secó y piezas intachables 
como «Rock around the clock», «Birth of the boogie» 
o «Rock-a-beatin” boogie- fueron sustituidas por 
composiciones de segunda fila que no podían 
competir con un mercado repleto de autores mu- 
¡cho más capacitados. Pronto $e recurrió a fórmulas 
fáciles, como pasar a rock'n'roll viejos standards 
americanos o europeos, y la grabación de irrelevan- 
tes instrumentales, Se probó casi todo, pero la 
imagen de puretona de Bill Haley aumentaba a 
ritmo increíble. Retrospectivamente, los discos de 
esta etapa (entre 1957 y 1959, año en que abandona 
Decca) son recuperables desde un punto de vista 
puramente técnico, y entre el montón es fácil des- 
cubrir muchas gemas 

poco o nada conocidas 

Cosas como -Marie», «ls it 
true what they say about 
Dixie», «Be by me» e in- 
cluso la revisión del 

«Caldonia» de Louis 

Jordan merecerían más 

reconocimiento. Des- 


Frannie Beecher había 
trabajado como guita- 
rrista con orquestas como 
la de Benny Goodman; 
Rudy Pompilli fue vota- 
do por la férrea revista 
Downbear como «mejor 
nuevo saxofonista de 
1953; Johnny Grande, 
pianista, Al Rex, 
contrabajista, y Billy 
Williamson, steel guitar, 
contaban con una larga 
veteranía y muchos años 
de asociación a Haley. La 
suma daba como resulta- 
do una de las mejores 
bandas de los años 50. Gente como el Johnny 
Bumette Trio o Gene Vincent y sus Blue Caps debían 
buena parte de su sonido inicial a los Comets. 


EPITAFIO PARA UN PIONERO 
Como ya he señalado, en 1959 Haley deja 

Decca, y hasta el final de sus días se dedicará a vivir 
del imborrable recuerdo que su media docena de 
discos de éxito habían dejado en el público y de la 
reputación que algunos estudiosos del tema le reco- 
nocían como pionero del rockétroll. Su contribu- 
ción había finalizado. Siguió grabando elepés de 
forma esporádica y tocando «Rock around the clock» 
y el resto de los clásicos en infinidad de conciertos y 
discos de revival. Algunos de sus admiradores llega- 
ron a extremos de patetismo inconcebibles, organi- 
zando allá por los 70 una gala en que fue coronado 
Rey del REKR. Era algo así como el Buffalo Bill del 
RSR: una vez extraído de su medio natural, el perso- 
naje devenía casi circense y su figura, a pesar de todo, 
se ha ido convirtiendo en anecdótica con el paso de 
los años. En el momento de su fallecimiento en 
febrero del 81 a causa de un ataque de corazón, Bill 
Haley era un hombre totalmente acabado, y algunos 
indicios más que fiables nos dicen que alcoholizado 
y desquiciado mentalmente. Pero su contribución 
debeser valorada en términos reales. Nirey ni bufón, 
pero sí personaje esencial en los inicios de esta 
historia. El tiempo dará su veredicto final. Yo, por el 
momento, me quito el sombrero delante suyoW 
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BALADA PARA 
UN CORAZON 
DE SERPIENTE 


PARADIGMA DE LA AMERICAN PUNK BAND Y ORACULO DEL 
TRASH, ALICE COOPER, EL GRUPO, LLEGO ANTES QUE LOS NEW 
YORK DOLLS Y LOS CRÁMPS, VENDIO MAS DISCOS QUE LOS SEX 

PISTOLS Y PATENTO SU PROPIA VERSION DEL EXPLOITATION 
ADOLESCENTE CON HUMOR NEGRO, EFECTOS GORE, VIOLENCIA 


ELECTRICA Y SEXO EXPLICITO. HOY FORMA PARTE DE LA MEMORIA 
COLECTIVA DEL ROCK Y ES PRACTICAMENTE LO UNICO QUE NOS QUEDA 
DEL ALICE COOPER PRE-«SPINAL TAP», UN PURETA APOLTRONADO EN 
LA VIDA SANA Y EL DOLAR FACIL. NO MORE MR. NICE GUY. 


por JAIME El rock no es arte. Es basura. Basura válida 

y divertida. Y una buena forma de hacerse rico: 
GONZALO 

upongo que términos como 

redibilidad y supervivencia, tan an 

volátil 

les 


11 cuando uno, 
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6 Bruce, Smith, Dunnaway, Cooper y Buxton 


hurgaba sardónica en la descomposición de una 
cultura y sus valores 

Su sedición estaba tan subordinada a las 
idiosincrasias del negocio como la de Ziggy Stardust 
o Jumpin Jack Flash, claro. Era perverso sólo hast 
donde le permitían y traficaba con sucedáneos de 
sexo y violencia, o con cualquier otra cosa que se 
tradujese en discos vendidos, dinero fresco y una 
casita en las colinas de Hollywood. De arte nada, 
amigo. Alice Cooper había venido a por pasta y 
limusinas con chofer, como todos. Su obra no 
perseguía ni la inmortalidad ni el respeto, estaba 
predestinada a ser efimera y rendir dividendos. 
Pero a diferencia de otras menstruaciones de la 
época, sublimó a un grupo que discernía inmorta- 
les himnos adolescentes y profanaba los secretos 
más vulnerables de la pubertad. Alicia, la del 
corazón duro. Así le llamaban. 


ARIZONA DESPERADOS 

Scottsdale es un selecto oasis de alto 
standing incrustado en el extraradio de Phoenix. 
El Beverly Hills de una ciudad arrebatada al rojizo 


bién van a tener cabida experimentos plebeyos, 
por ejemplo las GTO's -Girls Together 
Outrageously- estrafalaria all gir! band que Zappa 
ha ensamblado con unas cuantas groupies de 
Laurel Canyon. 

Una de ellas, Míss Christine, está prendada 
del escuálido cantante de un grupo recién llegado 
a la ciudad. Su verdadero nombre es Vince, pero 
se hace llamar Alice Cooper, como su banda, En su 
autobiografía «'m With The Band:, Pamela Des 
Barres, otra de las GTO's, describe el flechazo y 
sus consecuencias: «Vo sé sí se acostaban juntos, 
pero estaban claramente enamorados. Eran tal 
para cual. Christine fue la creadora de su desca- 
rado maquillaje, y también se encargó de diseñar 
y escoger el indescriptible vestuario del grupo». El 
amor, que todo lo puede, consigue además un 
contrato de grabación con Straigth, teóricamente 
gracias a la influencia que Christine, canguro habi- 
tual de sus hijos, ejerce sobre Zappa y su mujer 
Gail. (Un triste paréntesis; una vez situado graci 
a las conexiones y consejos de su amante, el 
desagradecido A 


«Salían despavoridos a todo correr, se lo contaban 
asus amigos y estos venían a vernos para compro- 
bar ssi la experiencia era tan espantosa. Adopta 

dos pues por Straight, grab: iajenados 
álbumes. En Inglaterra, donde no serían editados 
«de forma simultánea en un doble LP- hasta haber 
triunfado el grupo en Europa ya bien entrados los 
70, el New Musical Express los recibió con una 
desapacible tunda firmada por Nick Kent:-Ínco 

nexos, tedíosamente oscuros, mal grabados y té 

rriblemente interpretados.. Así era, por exagerado 
que parezca. Hasta Zappa, para pasmo del grupo, 
salió disparado del estudio al oir unas pocas y 
speras bases, desentendiéndose de la produc 

ción y abandonándoles a sh incierta suerte. El 
desenlace fue «Prenties For You», disco con atrevi 
do superávit de imagen, ese horrible preludio del 
glam anunciado en la foto de contraportada, y 
escasa consistencia musical. Un demente laberinto 
sonoro, trazado por un grupo sin direcciónque 
bucea en charcas psicodélicas y cacofonías esoté 
ricas. Tan sólo -Reflected mbrión ácido de 
Flected., y el acetileno eléctrico que recorre las 


rán dos el 


un 


y calcinado desierto de Arizona. Hace 
untiempo fijó aquí su residencia el alter 
ego de Alice Cooper, instalándose con 
su esposa y sus dos hijos en una man- 
sión de arquitectura navajo y colores 
pastel que sólo abandona para atender 
sus negocios en California. Sin embar- 
go en 1968, cuando salió de Phoenix 
por vez primera, nada le retenía allí. E 
el hijo de un predicador llegado desde 
Detroit y su alma llevaba tres años 
asándose en los hornos paganos del 
rock. Nazz, previamente conocidos 
como Eanwigs y The Spiders, en origen 
una banda escolar concebida para 
emular a los Beatles, dejaban atrás un 
par de singles infames y ninguna pers- 
pectiva decente, «Nos fuimos a: Los 
Angeles, y la verdad es que nos fuimos 
para pasar bambre. Vivíamos todos en 
Hollywood, en una casa que no tenía 
más que una habitación en la que nos 
cobijábamos nueve personas. Los An- 
geles es una ciudad fabulosa por lo 
enferma queestá, pero, al menos, sien- 
do consciente de todos sus vicios es 
honrada consigo misma. Lo único que 
había allí era sexo, el sexo era el deno- 
minador común de todo» 

Qué Gomorra, sino Los Ange- 
les, iba a darasilo a cinco desarraigados tan con- 
fusos y famélicos como ellos, En unas semanas se 
les conocía en los clubs más inmundos del Sunset 
debido no ya 4 sus caóticos conciertos, jeroglíficos 
indescifrables incluso en plena manga ancha de la 
espiral psicodélica, sino a la insólita ambiguedad de 
su concepto. Rebautizados una vez más, se hacían 
llamar Alice Cooper. Tocaban a cambio de cerveza: 
y vivían de la caridad, básicamente la de The Weeds 
Of Idleness, una banda femenina que ocasional- 
mente les proporciona alimento y lecho. Otra mu- 
jer, Bee Davies en su siniestro papel de «Baby 
Jane», había inspirado el nuevo nombre de guerra. 


LA MADRE SUPERIORA 

Al crápula de Frank Zappa las cosas no 
podían irle mejor. Su grupo, los Mothers Of 
Invention, era la mayor demostración de que 
NADA resultaba inverosímil en Los Angeles. Mo- 
fándose del rock, y sobre todo de su público, 
aquella panda de tarados había logrado inocular- 
se en un medio ambiente tan hostl a su aberrante 
mensaje como el discográfico. Cabecilla de la 
contracorriente freak, Zappa conspiraba entonces 
desde un sello propio de reciente creación, Bizarre, 
asu vez en disposición de una subsidiaria llamada 
Straight, plataforma de lanzamiento para luminarias 
nativas no menos anormales, como Captain 
Beefhear, Wildman Fischer y Lord Buckley. Tam- 


llecería en 1975 a causa de una sobredosis de 
heroina). 

Para Alicia, aquello es como un sueñorén 
1969 Zappa era todavia un héroe para la gente 
Joven, al menos lo era para mí». La influencia de 
los Mothers se dejaría sentir en las inminentes 
grabaciones para Straight, pero el entusiasmo no 
iba a ser recíproco. En su petulante condición de 
artista Zappa desprecia a aquellos parias 
desarrapados.-No me interesan lo más mínimo, 
abíno bay música, diría de ellos. Sin embargo los 
deseos de Miss Christine son órdenes, así qu 
accede a conocerles en un concierto homenaje a 
Lenny Bruce celebrado en un antro de Venice 
Alice Cooper, unos iletrados musicales travestidos 
telonean a los Doors con un mortificante 
holocausto de incompetencia y volumen. -O/re- 
cimos tanta intensidad que la gente no pudo 
soportarlo». En otras palabras, vacían la sala y sólo 
resisten el suplicio en su integridad Zappa, Miss 
Christine, Miss Pamela y Shep Gordon, manager 
neoyorquino de safari por la escenaunderground 
de L.A. Un enviado de la providencia que llega 
justo a tiempo para salvarles de la inanición con 
cinco hamburguesas y una promesa:-v4mos a ser 
millonarios», dice 

Qué vió en aquel indigesto pandemonium 
no acaba de estar claro. Quizás, como Alice, ob- 
servó que la reacción del público era positiva 


guitarras de «Living: y «Fields OF Regret 
escapan la plúmbea tónica general 
Straight, que pierde además una fuerte 
suma al enviarles de gira por el país, 
promueve un nuevo LP. Más accesk 
ble, con una producción de mayor 
envergadura y un look que ni 
Aerosmith recién sacados de la cama, 
«Easy Actions albergaba haces de pop 
en deuda con Sgt Peppers- Y «Return 
'Of The Spiders, un rocker corante 
que dedican a Gene Vincent. Pero 
siguen predominando los soponcios 
«progresivos, muy en sintonía con el 
discurso zappiano, y unas operetas 
corales dignas de los Queen periodo 
«Bohemian Rapsody, constante que 
cultivarán intermitentemente en fu- 
turas grabaciones, 


PANICO EN DETROIT 

Silo que pretendían con esos 
absurdos collages era asesinar los 60, 
casi lo logran. -Por supuesto que sí 
Clavamos una estaca en el corazón 
de la Love Generation. En 1969 nos 
la cargamos, con una sola mano, 
gracias. De cualquier modo ya esta- 
ba muerta. Nosotros la rematamos. 
Puede que en directo, donde el gru 
po se incinera en un informe magma de feedback 
electrónico, la afirmación cobre cierto sentido. A 
4 anticipaban el fin del hedonismo hippy 
y eran mil veces más revulsivo, y repulsivos, que 
Johnny Rotten. Pero eso no les hacía menos 
erípticos, como atestigua Rock And Roll Revival 
Live Toronto 69», un documento de su paso por el 
festival benéfico que encabezase la Plastic Ono 
Band de Lennon. Tras ser introducidos por Kim 

Fowley como «tonight's wonder of tbe world:, di 
vagan durante media hora de puro tedio antes de 
que alguien suelte una gallina en el escenario:De 
pronto viel pollo. Delante tenía a 70.000 personas 
totalmente pasadas. Así que agarré el bicho y lo 
lancésobreel público. En unos segundos lo despe- 
dazaron y sólo quedó de él unas cuantas plumas 
Notando y restos de sangre en el pelo de la gente. 
“Al día siguiente la prensa lo exageró todo y el país 
entero empezó a creer que los conciertos de Alice 
Coupereran verdaderas carnicerías. Nos bicieron 
un gran favor. Fue una promoción fenomenal: 
Las ventas, desastrosas, aconsejan un cam: 
bio de táctica y de aires, Acaban mudándose 
Detroit, en plena eclosión de su belicosa escena 
congeniando de inmediato con otras bandas 
locales.-Con los Stooges actuamos un montón de 
veces. Cuando estábamos en Detroit salía mucho 
con Iggy y con Ron Asheton. Entonces Detroit era 
estupendo. Cada noche había una fiesta en casa 
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dealguna banda. Ya sabes, SRC, los MCS, Stooges 
No babían clubs, así que todo se hacía en casas 
Era como sí Detroit fuese la capital de todo. 
Cantidad de divertido, tio. Gada noche tenías 
algo más que hacer antes de que amaneciese». 
Son como una esponja sumergida en agua 
contaminada. Lo absorven todo, especialmente la 
energía que despiden Iggy y los Stooges...una 
señal, una verdadera revelación:-Para mi legy fue 
el mejor. En concierto era buenísimo. Si sólo 
hubiese podido canalizar aquello y hacerlo fun- 
cionar habría llegado a mucha más gente. Su 
actitud era la de no importarle nada toda aquel 
potenctal que tenía, no tuvo en cuenta que esto (el 
rock) es un negocio. No fue profesional y todos 
perdimos con ello. Los Stooges tenían muy mala 
reputación en Detroit. Solían fallar en muchos 
conciertos, no se presentaban, y la gente empezó 
a fgnorarles. Es una lástima que les viésemos tan 
pocos en su mejor momento. Los Stooges originales 
eran terribles. Analizados los errores ajenos, el 
siguiente paso es dar con un productor que refine 
sus maníacos excesos instrumentales en pop ágil 
e inteligible, Shep Gordon lo encuentra en Nimbus 
9, una productora canadiense con varios singles 
de éxito en su haber que dirige Jack Richardson. 
Este le pasa el muerto a su más inmediato cola 
borador, Bob Ezrin:=Los Coopers fueron mi primer 
proyecto. Yotrabajaba para Nimbus 9básicamente 
como consejero de management, no como pro- 
ductor. Había estado envuelto en algún jing 
para la Coca Cola, pero nunca con un grupo de 
rock. Mi relación con el RER no iba más allá de 
Simon And Garfunkel. Un día llegué a la oficina 
y ví que todo el mundo andaba histérico. Corría 
por abi una copia de "Easy Action”, de un grupo 
llamado Alice Cooper, y 
tocaría producirlo. Eramos todos gente muy 
normal, de pelo corta y pantalones tejanos, ni 
síquiera sabiamos si el tal Alice era un pavo o una 
tía. Cuando escuchamos el disco nos partimos de 
risa, Yo lo odiaba, pera su manager fue tan 
persistente que acepté entrevistarme con ellos. Nos 
citamos en Toronto, fuí a su botel y...aquellos 
cinco tipos, todos ellos, jeran maricas! El road 
manager también lo era, y los roadies. Todos 
vestían comotías. Llevaban el pelo muy pordebajo 
de los hombros, y unos pantalones tan aje. tados 
que se les marcaban basta las venas del pee. Me 
dijeron que eran cojonudos y que queran un 
productor. Les dije que me lo pensaría y salí 
pitando, absolutamente horrorizado. Todavía no 
sabía que no eran maricones, que todo aquello 
era pose. Sólo creía lo que veían mis ojos 
homófobas desventuras de Ezrin no habían hecho 
más que emp 
presenciar un concierto del grupo en el Max's 
Kansas City. Sorprendido, intuye que el espectá 
culo es bueno y que aquel grupo, en particular su 
cantante, tiene posibilidades. «Fuí al camerino y 
les dije "bey tíos, creo que podeis grabar bits”. Ellos 
me respondieron "Fantástico, nosotros pensamos 
lo mismo de ti”. 


TENGO 18 ANOS 

La alianza con Nimbus 9 será deci 
pero el verdadero medium entreAlice Cooper y el 
éxito es Ezrin, uno de los más carismáticos produc 
tores de los 70 y artífice, cuando apenas contaba 24 
años, del traumático «Berlin- de Lou Reed. Escul 
piendo una nueva fisonomía sonora traduce aquella 
jerigonza de trash rock y sexo indefinido a un 
idioma más comprensible, el del single. Pero antes 
suda tinta. Cuando empiezan a trabajar en un motel 
de Detroit sólo dispone de unas maquetas-horrí 
bles, horribles de solemnidad. Mi cometido pri 
mordial era transformar en disco, con arreglos, lo 
que bacíanen directo. Era algo queellos nisiquiera 
habían considerado. De mala el grupo 
acepta los planteamientos del productor y viaja a 
unos estudios de Chicago para registrar «Eighteen 
Los ocho minutos que duraba la versión original 
terminan condensados en 2” y 38" de crudo mani- 


a uno de nosotros le 


Las 


1. Poco despues se ve obligado a 


iva, 
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AllCe 
COOPeRr 


fiesto hormonal y riffs intravenosos. El «My 


Generation de 1971+Soy un muchacho y soy un 
hombre/Tengo 18 años y nosélo quequiero/Parece 
comossi viviese en un mar de dudas Porque tengo 
18 años/Y ando siempre confundido/Estoy perdi 
do, perdido en la vida/Soy un muchacho y soy un 
hombre/Tengo 18 años y me gusta/Te juro que me 
encanta- Straight decide editarla con «Is lt My Body», 
otra composición colectiva que cuestiona sin va 
guedades las flaquezas de la came,¿qué tengo yo 
que bace que me quieras/¿Es acaso mi cuerpo? 
¿Ves algo en mi interior? 

El single alcanza el número 21 en listas. 
Sorprendida por los excelentes resultados de las 
sesiones de Chicago, la compañía comisiona un 
tercer LP, «Love It To Death», que constituye su 
primer éxito de crítica y ventas. Straight edita una 
tirada inicial, pero al ser absorvida por Wamer 
Bros. es este último sello quien se ocupa de la 
distribución definitiva (con una segunda edición 
que omite el equívoco dedo que asoma por la 
entrepierna de Alice en la portada). Pertrechado 
con arreglos inteligentes y canciones directas, 
«Quiérelo Hasta La Muerte» saca punta a todos los 
recursos, latentes hasta entonces, de un grupo que 
maniobra felino entre el hard rock y el pop: la 
viscosa voz de Alice, el soporte rítmico tosco pero 
incisivo de Dunnaway y Smith, la guitarra estilete 
de Glen Buxton y la capacidad de Michael Bruce 
para pergeñar pequeñas épicas de patología juve- 
nil. Como «Caught In A Dream- y «Long Way To 
Go», los mejores temas del disco junto a los apare 
cidos en single, o la claustrofóbica «Ballad Of 
Dwight Fry 


UNA BOA LLAMADA IVIS 


Apenas seis meses después aparece otro 
album. Presionados por Warner, han estado traba: 
jando contra reloj en «Killer», una prolongación 
corregida y aumentada del anterior que refuerza 
upo, en especial la de 
personaje poco 


creciente popularidad del 
su cantante, un 
ambivalente Alice es, ¡uh, qué miedo, anticristo de 
teen idols y espejo del mal,.el psicópata que todos 

llevamos dentro, el maníaco del bacha, el corruptor 

de menores, el violador, el violado, la victima, el 
agresor, el pistolero, el tipo que agoniza en medio 

de la calle» 

La nueva pesadilla de los sociólogos america- 
nos sacude el país con sus conciertos, billetes de ida 
y vuelta a un circo del RE, formato D.C. comic, que 
no repara en efectos de shock. Además del incipiente 
splatter avícola ya exhiben el número de la camisa 
de fuerza, naturalmente la 
serpiente Ivis, una boa constrictor, el simbolo bíblico 
de la tentación. El ofidio quedará inmortalizado en 
la cubierta de «Killer 
resistencia del heavy rock de los 70 que cristaliza la 
chisporroteante química establecida entre grupo y 
productor, al fin unidos por el consensojen la 
grabación se comportaron muy bumildemente, 
fueron mucho más abiertos a colaborar y a aceptar 
sugerencias». La supersónica «Under My Wheels 
bubblegum de alta tensión dinámica que reformula 
las cruaisin songs de Chuck Berry aplastando a una 


corriente. L 


cuernos, tridentes y 


una antológica pieza de 


novia posesiva bajo las ruedas del coche, y la no 
menos machista «Be My Lover», claro ejemplo de 
sus habilidades pop, son singles instantáneos. Hay 
episodios más intrincados, la dramática «Dead 
Babys-, sórdida denuncia de malos tratos infantiles 
o la propía «Killer 
instrumentales y ecos de «Clockwork Orange» que 


barroca sinfonía de enjambres 


fragua a ritmo casí cinematográfico. Historias de 
rétricos pistoleros de ultratumba, -Despe 
sajes tenebrosos, «Halo Of Flies», y rock neuronal. 
You Drive Me Nervous», completan la abigarrada 
orografía del Detroit album de AC. Un «Funhouse 

para menores de edad que disponía derespuestas 
atodas tus preguntas, aunque no especificara que 
iban sertan ambiguas como las ofrecidas por Michael 
Bruce, el más prolífico de los cinco Coopers, a la 
groupie impertinente de -Be My Lover«Lecontéque 
venia de Detroit City/y que tocaba la guitarra en 


una banda de rockers melenudos/Me preguntápor 


qué el cantante se llamaba Alice/Le dije, mira 
nena, la verdad es que no lo entenderías 
BRAGAS DE PAPEL 
Eldisco funciona con moderación, pero 


Warner, cuyo catálogo est 
Taylor, sólo dispone de ellos para infiltrarse en el 
mercado adolescente. La consigna es apostar fuerte 
por el grupo y lanzar 


encabezado por James 


otro sencillo de mayor 


recer en verano di 


con las vaca 


impacto. Planificado para apa 
72, coincidiendo estratégicamente 
ciones escolares, «Schools Out» se convertirá en el 
single más popular de Alice Cooper. Un poderosi 
motín de guitarras punzantes y vandalismo en las 


aulas que deja caer su mensaje como una bomba 
de napalm corruptor 
verano/se acabó el coles 
hecho pedazos/se acabaron los libros 
los asquerosos profes/ya no tenemos principios/ya 
no tenemos inocencia». El album homónimo que 


Se acabó el colegio por este 


para siemprello hemos 


eacabaron 


le precedió, envuelto en un pupitre plegable de 
cartón y con unas bragas de papel a modo de 
funda interior, también arreciaba como una tor 
menta furiosa contra los preceptos adultos. Igual 
que «Blackboard Jungle», «Schools Out 

intenso docudrama deexploitation y delincuencia 
juvenil. Un thriller de rodado en 
cinemascope estereofónico, Rico en ritmo e imá- 
genes (el trepidante enfrentamiento callejero en 
tre dos gangs rivales de «Gunter Cat Vs. The Jets 


era un 


acción 


Street Fight», que como «Grand Finale» extrapolaba 
fragmentos de «West Side Story» a las apoteósicas 
suites del grupo). Promiscuo (el rijoso ambiente 
jazzay Blue Turk 
orquestales de -My Stars»). Y con moraleja. Yacía 
oculta en «Alma Mater», un evocador interludio 
pop que despierta en ebutsiderla nostalgia por la 


que impregna los vértigos 


cama 
el mal triunfaba sobre el arrepentimiento, a lo 
largo y ancho de un album que reverbera torvas 
vibraciones... la amenaza del «Public Animal N% 


radería escolar y los tiempos perdidos. Pero 


1968-1973 


gamberro manifiesto de peligrosidad social, las 
violentas y psicóticas visiones de -Luney Tune 
(estoy nadando en sangre/nadando en sangre de 
ratas»). Faltaban diezaños para que Guns'n Roses 
nacieran, pero «School's Out» ya había acabado 
con ellos. «Alicia se desarrolló y muy pronto acabó 
convertida en ese personaje increiblemente inbu 

mano que representaba todo lo malo. Era un 
tullido. Una víctima. Todos los padres le odiaban 
y todos los chavales le adoraban: 


TERREMOTO GENERACIONAL 


Nada es eterno, aunque eso depende 
del concepto que se tenga de eternidad. En el caso 
de Alice Cooper, una novedad que un momento u 
otro dejará de serlo, habíafecha de caducidad y 
mucha coyuntura por amortizar, En octubre de 
1972 empiezan a trabajar en su sexto LP con una 
unidad movil que Bob Ezrin ha hecho instalar en 
The Cooper Mansion, la finca que, cosas de nuevo 


rico, el grupo ha alquilado en Greenwich 


Connecticut, reserva espiritual de la aristocrática 
Nueva Inglaterra: «Estábamos fuera de 
eramos como una chuleta de cerdo en un restan 
. Pero noles importaba. Vivíamos en la 


lugar 


rantejudi 
casa más 
mos mucha pasta 
billetes para fin 
También tienen un mazo de canciones en 


erande, teníamos Rolls Royce y gastába: 
importa tu aspecto si tienes 


cartera y varias bases grabadas, ¡5 sesiones 


son interrumpidas para viajar a Europa, donde 


School's Out» resuena victorioso. El recibimiento 
es en olor de multít omo suele decirse 
Pisan siete paises y son tratados a cuerpo de roch 


star, Warner no repara en gastos, los prom 


tampoco. El síndrome Roll 


y Stones ataca y, de 


experiencia, surge el tema concepto para 
moalbum. «Billion Dollar Babies» será un: arodi 
reflexiva sobre la epopeya europea y el status de 
primeras figuras que allí conocen. Al finaliza 

gira atracan en Londres, donde se organiza un: 


supersesión informal con Keith Moon a la baterí 
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« PRETMES FOR YOU [Straight-69) 

+ EASY ACTION (Stright70) 

 LOVEITTO DEATH (Warner Bros71) 

+ KILLER (Wamer Bros.71) 

+ SCHOOL'S OUT (Wamer Bros.-72) 

+ BLLJON DOLLAR BABIES (Wamer Bros:73) 

+ SCHOOL DAYS (Wamer Bros:-73) 

+ MUSCLE OF LOVE [WamerBros-73) 

+ ALICE COOPER'S GREATEST HITS (Womer Bros:74) 


+ ALICE COOPER GOES TO HELL [Wamer Bros -76) 
+ LACE AND WHISKEY [Wamer Bros.77) 

+ THE ALICE COOPER SHOW [Warner Bros-77) 

+ FROM THE INSIDE (Warner Bros.78) 

«e FLUSH THE FASHION (Wamer Bros-80) 

+ SPECIAL FORCES [WomerBros.-81) 

+ ZIPPER CATCHES SKIN [Wamer Bros.-82) 

+ DADA (Womer Bros-83) 

+ ROCK AND ROLL REVIVAL: TORONTO LIVE 69 Design-84) 
+ CONSTRICTOR (MCA-86) 

« RAISEYOUR FIST AND YELL (MCA-89) 

+ TRASH [Epic89) 

+ HEY STOOPD [Epic91) 


70 
, 


LAMENTOS 

TEENAGER 

Y RESACAS 
DE BUDWEISER 


fecal queme bd mb 

e WELCOME TO MY NIGHTMARE [Wamer Bros.-75) e 
its" 

sesiones primerizos de Alice! , probablemente fechados enel69- 


“Algunos pilas con 
vinilo: 
«Poricdal: 
pordeír 
de una 
(también doble, tomas altemativas de las sesiones de «Bilion Dollar 
Babies»). EnCD: «Alice n Rockland» (un concierto del 71, lodo material 
de «Love ltTo Death», más un outtoke de estudio de las sesiones de este 
último) ceda, 
pero dispone de tres live 70). 


1d «Schooldays» es una reedición conjunta en 21? de «Preties For You» 
y “Eosy Acon». 

Los cintas de «Toronto Live 69» han permutado tombién en «Freakout 
Song» (Showcose-86) y «Ladies Man» (Thunderbolt-87), en ningún 
ese encosenimene legol delos 

1 Otrasoporiciones de Alice 
Fearless Vs, The: ameno 22 


representantes de Cooper. 
[ngrolorcaoe fa 
+75), «Sgt. É 
Mc Dd ALDO y oo (eme 3 
So 
Bego Bano apo al 


grabaciones inéditos 
ido «Early Years» de 
denunciarlo e dico 


hcocóndeunvolumen que 


grabaciones anteriores a «Muscle ObLove». En 

«Eorly Alice» (outtakes del 69 y cortes en directo del 70), 
versiones oltemativas de «Love ltTo Death y un 

os), Youre AllCrazier Than l Ama un doble procedente 
porición televisiva del 72 y un concierto del 73), «Fearless» 


Rik Grech al bajo, Marc Bolan a la guitarra y 
Donovan, Harry Nilsson y Alice cantando. Dos 
semanas despues vuelan a Nueva York para 
mezclar -MDB>: «un reflejo de la libertad y el estilo 

de vida que nos ba proporcionado el éxito, del 

alcance de nuestra superindulgencia, una repre- 

sentación de Alice Gooper como producto de la 

opulenta sociedad de la que procede» según con- 

taban en la hoja promocional original. 


«xcelente sentido del humor. Una s 
ción musical que derrocha colorido-guiños a John 
Barry, al music hall, al vaudeville- y da rienda 
suelta a las m s fantasías fermentadas 


relampagueante charada que concluye lo empe- 

do en -School's Out», es candidato a la pr 
dencia americana y promete «caer sobre el país 
como una tempestad». En «-Raped And Freezi 
basada en un relato de Tennessee Williams, es el 
autoestopista violado por una ninfomana y aban- 
donado desnudo en el desierto de Chihuaha,no 
era ninguna niñera/fue como st me arrollara un 
camión diesel». En «1 Love The Di un épico 
torbellino necrofilico, roba cadáveres con in- 
quietantes propósitos, «mientras amigos y aman- 
ss lloran ante tu estúpida sepultura/yo reservo 
planes para tí, querida». En -Mary Ann» se 
ra poético y burlón, «estrellas y arena, tus 
s eran pozos de alegría, Mary Anr/pensé que 
mi bombre». En la masoquista «Unfinished 
del adict 
los dulces que delira entre nubes de anestesia 
Sade vivirá esta noche en mi boca». Y si pensabas 
que «Sympathy For The Devil» tenía la última 
palabra en malevolencia ahí estaba «Generation 
Landslide» diciendo lo contrario, un apoteósico 
canto a los niños del maiz, bebés del billón de 
dólares, «chiquillos en batallones, dominaban las 
calles/diciendo que un cataclismo generacional 
había estrechado sus filas». 


ALICIA YA NO VIVE AQUI 

Peleas a guantazo limpio y cogorzas ter- 
minales son el pan de cada día en la mastodóntica 
gira americana de «Billion Dollar Babies». El perio- 
dista Bob Green, un testigo de excepción que 


46 RUTA 66 


acompaña al grupo en sugran guignol amb 
publica una crónica que deja a «Viajando Con Los 
Rolling Stones- y «Hammer Of The Gods: a la altura 
del catecismo. Los Coopers replican, seguramente 

esetipo pensaba que todo iba a ser como.en un tour 

de los Beach Boys». La polémica gira finaliza en 
verano del 73, mientras «No More Mr. Nice Guy», el 
último single de «BDB>, trepa como un misil por la 
listas. Dos meses después se repliegan a su cuartel 
general de Greenwich para grabar-Muscle Of Love 
un canto de cisne que rompe momentaneamente la 
cooperación con Ezrin, sustituido en los controles 
por Jack Richardson. El -Músculo Del Amor», el 
corazón, no lo que estabas pensando, mantiene el 
nivel de su anterior album, pero no lo supera 


Cerraba una etapa de apogeo, y lo hacía, eso si, sin 
defraudar a su clientela, A todo lujo, con us 
producción ambiciosa y sofisticada, y el refuerzo 
del ex-Frost Dick «RER Animal- Wagner en casi 
todas las pistas de guitarra solista. Todo ello les 
sustraía en cierto modo personalidad, pero perma- 
necían su encanto de siempre y las buena 
ciones. Traía rock duro de alta precisión (Never 
Been Sold Before», «Woman Machine»), burbujas de 
glam GWorking Up A Sweet»), pop ballads 
antológicas («Teenage Lament”74-, con Liza Minelli 
Labelle, Ronnie Spector y las Pointer Sisters en los 
coros) y referencias camaleónicas (Gehswin en «Big 
Apple Di James Bond en «Man With The 
Golden Gun», cabaret de log violentos años 20 en 
«Crazy Line Child+) 

«Muscle Of Love» vende copiosamente en 
todo el mundo y abre un largo impasse, sólo 
interrumpido por la aparición de un grandes éxi- 
tos a mediados del 74. El grupo se encuentra 
preparando nuevo material, pero las ingerencias 
de la productora, que cada vez. recorta más sus 
atribuciones creativas, y la prominencia adquirida 
por Alice Cooper en los medios enrarecen el 
ambiente. No tardan en divorciarse,«/a única ra- 
z6n fue que ellos y yo nos estábamos moviendo en 
distintas direcciones musicales. Algunos querían 
grabarensolitario, ytampoco estaban de acuerdo 
enla parte teatral, y a miel teatro meencanta, por 
eso lo hago. Así que les dije que si no querían 
seguir, yo tendría que buscarme la vida, puesto 
que eso era lo que de verdad me gustaba hacer. 
Nos aborramos toda la mierda esa de los juicios 
Fue una separación amistosa, sólo tuvimos que 
arreglar unos trámites legales». Alice se refiere al 
nombre artístico y los contratos con Wamer y 
Nimbus 9, que quedarían en su poder, garanti- 
zándole un espectacular lanzamiento en solitario. 
Smith, Bruce y Dunaway formarían los fugaces 
Billion Bollar Babies, grabando dos mediocres LPs 
para Polydor. A Buxton se le vió un tiempo con 
“The Flying Tigers, una banda que corría por bares 
de Connecticut. Cooper siguió trabajando con 
Ezrin y Dick Wagner hasta el 78, siendo progre- 
sivamente asimiliado por el mainstream, No hace 
falta decir que nada volvió a ser igual.Pero esa es 
otra historia.-Y yo me reía para mis adentros de los 
hombres y mujeres/que nunca pensaron en noso- 
tros, los bebés de un billón de dólares-W 


can: 


am 


BILLION DOLLAR MONSTERS 


Y GLEN BUXTON (guitarra) 
«Era el Keith Richards de Alice Cooper. Salía a escena 
cargado de bisuteria y abalorios. Posiblemente uno de los 
guilarrstas con más accesorios de su época, Bajo sus pies 
siempre habían al menos diez pedales. También tenía mu- 
cho éxito con las mujeres, pero no con los groupies, sino con 
'moestras de escuela, ogentes de seguros, vendedoras inmo- 
biliarios y tias asi. Muy atractivas y elegantes. En seis meses 
ero copoz de destrozar una de ellos y dejarla hecha una 
pordiosera» 
Y DENNIS DUNNAWAY (bajo) 
«Era de otro planeta. Cuando lenía tres o cuatro años sus 
padres, unos extraterrestres, lo abandonaron en la Tierra 
pora que creciese en olgún lugar de los USA. Un fipo muy 
romista, siempre sonriendo, y un buen bojisto. Probable- 
mente el olna musicol de Alce Cooper» 
se MICHAEL BRUCE (guitarra, teclados] 
«lo personalidad pop del grupo. tr el ipo que venía con 
una canción o con una melodía, ya estructurado, mientras 
los demás siempre empezábamos con una tonadill retorc- 
do y sin sentido. En gran medida él y Ezrin, a base de tiras 
y ollojs,desarrollaronel concepto musical de Alice Cooper» 
se NEAL SMITH (batería) 
lo moyor pop star jamás habida. Llevaba más maquillaje 
Pe rs Iced 
alto, asi que llamaba la atención allí ondo 
esluviese...Descubrimos cuantos piezas tenía lo batería de 
Keith Moon y compramos uno más. Un día Neal le llamó y 
le dijo «"oye Keith, ¿cuántas piezas dices que tiene lu ba- 


tería?”. "Creo que 35", respondió este. "Pues la mía tiene 
36", fue la contestación de Neal. Cuando tocaba era un 
espectáculo, brazos y piernas por todos partes, palilos que 
salian volando, tambores por el suelo». 


Perfiles confeccionados a partir de declaraciones de Alice 
Cooper, Shep Gordon y Bob Ezrn, recogidas del video 
«Prime Cuts». 
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NUNCA SERAN LOS HERMANOS WARNER, NI TAMPOCO 

LOS MARX BROTHERS, AUNQUE HUMOR NO LES FALTE 

PERO SUS INQUIETANTES PELICULAS CONSTITUYEN UN SOPLO 
OXIGENANTE EN EL MEDIOCRE PANORAMA DEL CINE AMERICANO 
ACTUAL, CONJURAN UN ENIGMATICO MUNDO PROPIO REGIDO 
POR EXTRANAS REGLAS, CUANDO LA MAYORIA DE REALIZADORES 
APUNTAN A LOS MAS COMUNES INSTINTOS DEL ESPECTADOR, 

LO DE LOS COEN ES CINE EN MAYUSCULAS, UN ARTE PERSONAL 

E INTRANSFERIBLE. ESTA ES LA RAZON PRINCIPAL 


DE QUE OCUPEN ESTAS PAGINAS. 


por RAFA CERVERA 


ara los cánones de Hollywood, 
el cine que suelen fabricar los 
nos Coen, Joel y Ethan, es un 
anacronismo. Para el gran público, 
películas tan sutilmente complejas 
como «Sangre Fácil- o «Muerte En- 
tre Las Flores: suponen un gratuito 
galimatías, el reverso del celuloide 
americano común, diametralmen- 
te opuesto a la ordinariez cinema- 
tográfica de «Pretty Woman: y otros 
éxitos al uso que confunden ño- 
ñería con pasión. Que yo intuya, el 
lector medio de RUTA 66 ni se 
zampa el Variety, ni vive en 
Berverly Hills, ni hace cola 


a 


estoícamente para ver las últimas gracias de Julia 


Roberts, luego seguro que tus necesidades 
cinéfilas encajan mucho mejor con las propues- 
tas de los Coen, el último gran ejemplo de cine 
artesanal libre de presiones y sin más pretensiones 
que las necesarias. 
Para empe: 


a definirlos de alguna manera 
podemos presentar a esta pareja de miopes como 
la última esperanza blanca del cine independiente 
americano (las negras ya las conocemos, nos las 


CPARAS 


venden con una hipócrita alegría paternalista tipo 
«los negritos también saben hacer cine»). Jim 
Jarmusch (Mystery Train-), Steve Soderbergh 
(Sexo, Mentiras y Cintas de Video»), John 
McNaughton (-Henry, Retrato De Un Asesino») 
son los estandartes de esa rebeldía audiovisual 
resistente al adocenamiento. A esa lista hay que 
sumar a los Coen, a quienes se suele comparar con 
el gran precursor moderno de todo este concepto, 
Woody Allen. Al igual que el autor de «Annie Hall. 
Joel y Ethan Coen deciden al milímetro qué historia 
-n filmar, cómo y con quien; mientras esto 
los grandes dragones de la industria se 
n entre ellos por poder financiar o distribuir 
la obra. No es que sus películas produzcan ingen 
tes cantidades de dinero en taquilla (nada que 
colme la avaricia del negocio, por supuesto), pero 
aportan algo de lo que la industria del cine, al igual 
que la de la música, está muy necesitada: presti 
gio, y credibilidad 

¿Por qué ellos? Las causas habitan en su 
filmografía, corta, pero densa. Incipiente, pero 
inquieta: «Sangre Fácil», «Arizona Baby», «Muerte 
Entre Las Flores» y «Barton Fink». Cuatro títulos han 
bastado para que esta pareja de film-freaks des 
pliegue sus asombrosas cualidades, entre las que 
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se cuentan el reinventar diferentes géneros, utili- 
zar el humor negro como constante metáfora, 
engrendar complejos personajes y utilizar la cá- 
mara como una inteligente extensión del ojo hu- 
mano, algo que el buen cine nunca debería haber 
olvidado, 

Ethan Cohen, el productor del tándem. 34 
años, graduado en la escuela de cine de la univer- 
sidad de Nueva York. Inequívoca pinta de intelec- 
tual judío, entre Simon y Garfunkel. Y Joel, alto, 
dueño de varias dioptrías y un título de graduado 
en filosofía, y de espesa melena. Tiene 36 años, es 
natural de Minesotta (como su hermano), y se 
encarga de la dirección. Entre Otras cosas, com- 
paren la pasión por el cine desde bien jóvenes y, 
en lo que al trabajo se refiere, el términos insep: 
rables es el que mejor les define. Tanto que pue- 
den intercambiar sus labores sin que el proceso 
creativo se resienta. Escriben juntos los guiones y 
contestan juntos a la prensa incordiante. En ambos 
casos, uno remata lo que el otro ha 
iniciado. Y no, no son un caso dupli- 
cado de «repelente niño Vicente» 

Muchos críticos intentaron 
buscar dobles lecturas a la imagen 
oficial de «Muerte Entre Las Flores», 
un sombrero volando entre árboles. 
La respuesta venía dada en uno de 
los diálogos del film, cuando Tom 
Reagan, el protagonista, comenta con 
su chica un sueño en el cual, durante 
un paseo por el bosque, el viento le 
arrebata el sombrero y lo hace flotar 
ala deriva. Ella responde cínicamen- 
te: -Y finalmente lo cazaste, ¿no? 
Corriste y corriste hasta atraparlo, 
pero entonces ya no era un sombre- 
ro. Se babía convertido en otra cosa, 
en algo precioso». Tom, cerebro pa 
vilegiado de gangster, replica: «No, 
Seguía siendo un sombrero. Y no, no 
locazé: observécomo volaba, no hay 
nada más ridículo que un hombre 
persiguiendo su sombrero, ¿Queda 
alguna duda? 


«Sangre Fácil- (1983), fue la 
primera salva legítima de los herma- 
nos Cohen. Retomaban hábilmente 
el clima del mejor cine negro tra 
dándolo a la época actual. Por pri- 
mera vez en muchos años, los prota- 
gonistas de una película eran L 
vos, avariciosos e inmorales, o sea, 
de humanidad tremendamente 
transparente. Este anticipo de la fas- 
cinación futura por los corruptos 
mundos del novelista Jim Thompson 
(loablemente trasladada a la panta- 
lla por Stephen Frears en «Los 
Timadores») choca frontalmente con 
las características comunes de sus 
personajes. Los héroes de las pro- 
ducciones Coen exigen la atención del especta- 
dor; el vacio emocional que exhiben a priori es la 
primera prueba de fuego para el espectador. Si 
quieres emociones fáciles, llora con los dramones 
yuppies que últimamente nos coloca Mike Nichols; 
los Coen sólo sirven si quieres dejarte avasallar por 
seres complejos, contradictorios, y girar a su alre- 
dedor hasta dar con su lado oscuro, hasta que 
terminan mostrando su auténtica (trágica) natura- 
leza. Por esta razón se les ha comparado 
abusivamente con David Lynch,«el Jimmy Stewart 
marciano». La prensa se refiere cariñosamente al 
tándem Coen como+los hermanos llegados de otro 
planeta. La comp» n no puede ser más idiota 

«A los críticos ies encanta establecer ese tipo 
de paralelismos, es su pasatiempo favorito, Cuan- 
do estrene. "Arizona Be by" se empeñaron en 
con,y ararla a "Blue Velvet". Era absolutamente 
ridíc uo, pero por lo vi: : fue un vicio general en 
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aquel momento, se quejaba Joel. Si existe alguna 
relación inmediata con algún valioso contempo- 
ráneo, es con Sam Raimi, el padre de «Posesión 
Infernal-. No sólo porque Joel editó la susodicha 
cinta o porque Raimi y los hermanos trabajaron 
juntos en la infravalorada «Ola De Crímenes, Ola 
De Risas» (1985). El nexo es claro: tanto los Cohen 
como Raimi prefieren el estilo a la sustancia, 
encarnado a veces bajo un enfermizo humor ne- 
gro. Dicho de otro modo, si Raimi disfruta hacien- 
do piruetas con la cámara, distorsionando encua- 
dres y acelerando las leyes de la narrativa visual 
(algo evidente, sobre todo, en la segunda pane de 
«Posesión Infernal», aquí titulada Terroríficamente 
Muertos»), Joel y Ethan tampoco se quedan atrás. 
Los movimientos de cámara de «Sangre Fácil-así lo 
refrendaron, ayudándoles a sustituir la manida 
técnica por la siempre bienvenida espontaneidad. 
Con «Arizona Baby. se superaron, ceeando una 
disparatada comedia no exenta de nihilismo, todo 


un homenaje a los cartoons de Tex Avery acele- 
rado hasta el paroximo por un ritmo frenético, 
travellings alocado y cámara subjetiva 

1'nexo con Raimi se remonta a los dias 
universitarios. Ethan y Joel eran ya dos tipos raros 

de esos de los que coloquialmente se dice que hay 
que echarles de comer aparte. Crecieron en los 
suburbios de Minneapolis, Se aburrian mortal 

mente en la escuela, así que se dedicaron a hacer 
películas en Super-S, «tan toscas y primitivas», 

declaraba su padre muchos años después, «que 
parecia imposible que algún día llegaran a hacer 
“algo decente.. Su único vínculo dramático hasta 
entonces había sido una obra de teatro escolar 
coescrita por Ethan. La cosa va de caballeros y 
princesas, y, en un momento en que el Rey Arturo 
está a punto de salir de su palacio, una criada va y 
le dice, «no olvides ponerte el sueter. Las risas de 
la audiencia confirmaron que el pequeño Ethan 


tenía madera cómica. La tenacidad es otra de sus 
constantes. Alternaron sus estudios con peque 
trabajos cinematográficos, y emp 
guiones: historias de asesinatos como -Surbicon» o 
¿The XYZ Murders», que terminó convirtiéndose 
en «Ola De Crímenes...», la segunda película de 
Raimi 


esc 


Después llegó «Sangre Fácil. Recogieron 
dinero con paciencia, la rodaron y, sin perder la 
calma, buscaron distribuidor. Los grandes estu- 
dios pasaron, pero una distribuidora indepen- 
diente, Circle Releasing, tuvo el buen olfato de 
hacerse con la cinta, que funcionó relativamente 
bien en los circuitos de arte y ensayo. Los Coen ni 
siquiera se molestaron en firmar un contrato, y 
sin embargo, tuvieron la honestidad de mantener 
su compromiso con la compañía. Como muestra 
palpable de esa mútua confianza, Circle les fi- 
nanció «Arizona Baby». A pesar del reconoc 
miento gradual que han ido ganando con sus 
películas, Ethan y Joel siguen fie 
les a la primera empresa que con- 
fió en ellos, 

Nada mejor que «Sangre Fá- 
cile para palpar la médula de su 
cine. Se podría decir de ella que es 
heredera de las historias de 
Hammet y Chandler, que tiene 
deudas con «El Cartero Siempre 
Llama Dos Veces: y otras mil cosas 
más. Sin embargo, existe una clara 
diferencia. Los Coen aportan no- 
vedades a los géneros que tocan 
En el caso de la típica trama thriller 
del film, canjean la dureza típica 
del cine negro de los años 40 por 
una irreductible frialdad. Ya lo 
anuncia la voz en off que prologa 
la historia: «... Pero OSOtros esta- 
mos en Texas y aquí nadie ayuda 
a nadie». Efectivamente, los pro- 
tagonistas de la cinta se mueven a 
merced de un destino cruel, ayu- 
dados por su propia confusión, 
hacia el abismo. Una suerte de 
tragedia griega ribeteada por se- 
cos, taxativos diálogos. Como el 
que tiene lugar en los dos prime- 
ros minutos del filme, entre Ray 
(John Getz), empleado de un des- 
preciable patrón, y la mujer de 
éste, Abby (Frances McDormand), 
inevitablemente asqueada de su 
marido, programada para el adul 
terio: 

Abby: ¿Por qué te of 
llevarme? 

Ray: Porque me gustas mu- 
cho. 

Abby: Nunca lo babía nota- 
do 


iciste a 


Ray: Pues abora ya lo sabes 
El pulso narrativo de Joel Coen 


no ahorra ni un sólo detalle escabroso en este 
pequeño descenso a la podredumbre terrena. Con 
sólo cinco personajes hilán una terrible historia en 
la cual nadie se preocupa por ocultar su condi- 
ción. La charla entre el marido burlado y el inevi- 
table detective fisgón (M. Emmett Walsh), que le 
pone al corriente de las actividades de su esposa 
no tiene desperdicio estuvieron juntos casi toda 
la noche, descansan unos minutos y empiezan 
otra vez»). Hay ausencia absoluta de amabilidad, y 
porlo tanto, violencia. Cuando Ray intenta desha 
cerse del marido de Abby (previamente agujerea: 
do por un tiro, pero todavía agonizante), duda 
entre atropellarlo o partirle la cabeza con una pala 
Finalmente, opta por enterrarlo vivo. Por su parte, 
la pareja formada por Ray y Abby ostentan una 
frialdad enervante. Justo cuando dejan que aflore 
la emotividad se desencadena la tragedia (el susto 
que provoca un periódico contra una puerta, o el 


tiro a traición que acaba con Ray). Hasta la gota del 
plano final contiene una insana ironía que coloca 
a los Coen a años luz de cualquier otro cineasta 
mioderno. 


Cualquiera que haya trabajado con el 
tándem Coen resaltará su peculiar manera de 
concebir y ejecutar las cosas, nada que ver con la 
maquinaria de Hollywood. Se puede decir que su 
marca cinematográfica (el lenguaje, los bruscos 
giros del guión, el perfil de los personajes y sus 
principios) reflejan su enigmática manera de ser. 
Si sus películas nunca intentan justificarse (odian 
los finales felices, la moralina), y se desarrollan 
con coherencia, de ellos se puede decir exacta- 
mente lo mismo. Bajo esa apariencia normal se 
ocultan genuinos freaks, y que el cielo les libre de 
querer seguir los pasos de Lynch. Viven en Nueva 
York, no van a fiestas y cuando lo hacen Ethan 
suele llevarse un libro para entretenerse, Pero su 
obra atrae conversaciones sobre lo humano y lo 
divino, lo conceptual y lo artístico. Barry Sonnefeld, 
director de fotografia de sus tres primeros filmes 
(autor ahora de la versión cine- 
matográfica de «La Familia 
Addarns+; con este currículo cabe 
esperar cosas positivas del ex- 
perimento, ¿no?), lo define a 
«Jamás te bablarán sobre con- 
ceptos. Nunca dicen queelsom- 
brero de "Muerte Entre Las Flo- 
res"signífica esto o aquello, sino 
que contestan: "queríamos ba- 
cer una película sobre hombres 
con gabardina y sombrero”... 
Mmmm, ¿no hemos conocido 
posturas similares por parte de 
algunos queridos roqueros? 

En el plató tampoco son 
mucho más explícitos. Su méto- 
do de trabajo es diferente. Vol- 
viendo al dichoso sombrero, 
Gabriel Byme, el actor que in- 
terpretó a Tom Reagan, se extra- 
ñaba de que no le explicaran el 
significado del sombrero. Cuan- 
do decidió preguntárselo a 
Ethan, la respuesta fue algo pa- 
recido a Mmmm, bummm» Así 
pues, dejemos el sombrero de 
lado, no es necesario para com- 
prender que las películas de los 
Goen esconden carnosas re- 
flexiones sobre un mundo 
desolador. Su amor por los g 
neros les ha permitido utilizar algunos de ellos 
como lanzaderas de sus obsesiones privadas. Una 
ficción moral como «Muerte.... va más allá del 
mero ejercicio irónico sobre la saga de «El Padri- 
no», presentando unos personajes llenos de aris- 
tas, contradictorios. Aunque no nos gusten sus 
vidas, llevan algo que todos tenemos dentro. No 
hace falta devanarse los sesos ante sus películas 
hay una historia, hay unos personajes. Lo suficien- 
te como para que cada cual saque sus conclusio- 
nes. 


«Arizona Baby» (1987) confundió 
premeditadamente a los que corrían tras ellos con 
una etiqueta. Del cine negro, los Coen saltaban a 
una fábula familiar tintada por diversos guiños, 
conducida por unos perdedores natos, HI. Dunno 
y Edwyna (Nicholas Cage y Holly Hunter). Aun- 
que el gran protagonista es el bebé Nathan Arizona 
Jr., miembro de una camada de quintillizos que 
HL. y Edwyna deciden secuestrar como medida 
paliativa contra su esterilidad. Bajo esta excusa el 
engranaje cinéilo de los Coenteje una desmadrada 
comedia con el desierto de Nuevo Mexico como 
fondo. Todas y cada una de las perrerías de Wile 
E. Coyote y el Correcaminos han inspirado el 
frenesí de «Arizona...», mientras que la cámara nos 
obliga a compartir su subjetividad en sus alocadas 
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carreras (la secuencia del sueño de Ed, que co- 
mienza con la aparición del apocalíptico mercena- 
rio de la moto, Lenny Smalls, y termina en la 
habitación de los quintillizos, con la madre deses- 
perada al descubrir el secuestro de Ethan), sus 
persecuciones por carretera o espiando las trave- 
suras de los angelicales bebés. 
El ritmo queda marcado por la introducción 
que, durante 15 minutos y antes de que aparezca 
crédito alguno en pantalla, nos incrusta en el 
inocente mundo de H.I., carne de presidio que 
termina casándose con Edwyna, la mujer policia 
que lo ficha cada vez que ingresa en prisión. La 
ironía de los Coen toma aquí formas desternillantes, 
creando auténticas viñetas de humor que 
distorsionan la rudimentaria ternura de esa pareja 
que un buen dia descubre que no puede tener 
descendencia, a pesar de que.entre nosotros ha- 
bía demasiado amor y belleza como para no 
compartirlo con un bíjo. Cuando una hacendada 
familia se convierte en noticia por haber tenido 
quintillizos, llega la solución 6nos pareció injusto 
queunos tuvieran tanto y otros tan poco» dice €D, 


y el detonante de la tragedia. A continuación, un 
hilarante desfile de situaciones y personajes que 
colaboran en abortar esa desesperada búsqueda 
de la normalidad que llevan a cabo los Dunno. 
Dos convictos fugados (el siempre superior John 


¡Goodman es uno de ellos), el jefe de H.L y su prole 


de sarracenos, el mugriento motorista Smalls mis 
amigos me llaman Lenny, pero no tengo amigos) 
empujan la acción hacia límites insospechados de 
ridículo y frenesí. No obstante, la incertidumbre es 
la que pone fin, una vez más, a la aventura 
«Muerte Entre Las Flores graduó 
cinematográficamente. Dejaron a un lado sus 
malabarismos para centrarse en una densa histo- 
ria, que ha ayudado a redefinir el cine modemo 
gracias a la concreción de una de las mejores 
cualidades de los Coen: el uso del lenguaje verbal, 
uno de los cimientos principales en esta obra 
ra, donde se cruzan agudas sentencias con 
la rápidez de un rayo (sí, conviene verla más de 
una vez para abarcarla). Magníficamente 
ambientada e interpretada, en este filme los Coen 
abandonan el sentimentalismo de »Arizona Baby» 
para servir un nuevo menú de ironia y distante 
frialdad. Manejan un gran guiñol humano con la 
maestria de un Hitchcock, esforzándose por crear 
una película perfecta y oscura. «El Padrino- en- 


grandeció el cine de gangsters; «Muene.... desa- 
rrolla elegantes caricaturas sin perder de vista la 
diana de los sentimientos. Aparece un capo 
mafioso, aparentemente invulnerable, y poco 
después nos presentan a su obeso y ridículo hijo. 
introducen a un gangster cruel, despiadado, que, 
como descubrimos más tarde, tiene un amante 
masculino. Hasta los muertos salen lastimados al 
perder, con el último aliento, un siempre patético 
peluquín. Y, en la escena de la redada, no deja de 
ser divertidisimo ver a Sam Raimi lanzando un 
cóctel-molotov con toda la profesionalidad de un 
curtido madero. Lo grotesco y lo entemecedor, lo 
agrio y lo dulce, mano a mano, 

Protagonizada por Gpbriel Byme, John 
"Turturro y Albert Finney, «Muerte...» les valió, 
como dice en estos casos, el reconocimiento 
definitivo de crítica y público, No deja de ser 
irónico que unos creadores, que combaten con el 
desinteres la intelectualización de su obra, termi- 
nen siendo objeto de culto en salas de arte y 
ensayo. Seguían sin hacer millonarios a sus 
inversores, pero eran un valor en alza en el plano 
artístico. La Fox, la Univ 
y algunas otras grandes mas- 
cas empezaron a cortejarles, 
iendo que de cazarlos, no 
engrosarían sus arcas, pero 
contarían con algo que esc 
sea en la meca del cine: au- 
ténticos cineastas. 


«Barton Fink» (1991) 
ha sido la última vuelta de 
tuerca. Triunfó en Cannes la 
pasada primavera, aunque su 
estreno europeo ha sido in- 
comprensiblemente retrasado 
hasta el pasado febrero. Esta 
vez los protagonistas son dos 
grandes secundarios de otras 
obras de Coen: John Turturro 
y John Goodman. Intachables 
como cineastas, los herma- 
nos vuelven a traficar con te- 
mas mundanos desde ángu- 
los insospechados. Espeluz- 
nante y divertida, la cinta na- 
rra las desventuras de un 
guionista en plena crisis 
creativa, Barton Fink 
(Turturro), que recibe un mis- 
terioso envio remitido por su 
vecino de habitación, Charlie 
Meadows (Goodman), una 
enigmática caja que preside la acción durante todo 
el metraje. Con la acción situada en 1942, este 
combinado de «El Crepúsculo De Los Dioses- y 
«Fausto» pasados por Kafka, insiste en una 
apocalíptica lectura del mundo real, adobada por 
los geniales mecanismos narrativos del duo, 

Sin necesidad de que el protagonista aban- 
done su habitación, los Coen nos introducen en 
una trama por la que desfilan el genocidio, la 
traición, la guerra mundial, Hitler, y el magnate de 
la Metro, Louis B. Mayer. Intrigante hasta la 
exasperación (como el omnipresente sombrero 
de «Muerte...» o el tatuaje que comparten Dunno 
y Smalls en »Arizona...»), la historia es el producto 
de la propia confusión de los autores, que se 
encontraron inmersos en una disyuntiva similar a 
la de Fink durante la concepción del guión de 
«Muerte. Un método de exorcismo personal 
que ha terminado por consolidar una carrera ya 
sagrada que huye de estereotipos y desafía al 
espectador pasivo. Energia narrativa, guiones 
desconcertantes y pasiones previamente codifica 
das por la masa encefálica. Un singular, terrible 
universo propio que hace destacar a los Coen por 
encima de la caterva de artesanos acomodaticios 
que han hecho del Hollywood de los últimos 
tiempos una fábrica de sueños de atados MN 
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VUELVEN A PETICION POPULAR. SON 
PRIMERAS FIGURAS DEL COUNTRY: 


ROCK SUMERGIDO EN VALIUM, 
GENERADORES DE UN SONIDO QUE 
ANDA EN SUEÑOS, SU NUEVO DISCO 


UN LEVE GIRO DE DIRECCION EN 
UNA CARRERA HOMOGENEA, LES 
TRAE DE NUEVO A ESTA RUTA. 


arece mentira. En plena época 
del sampling, del sonido digital y de 
la tecnología punta aplicada a los métodos de 
grabación, Cowboy Junkies se han hecho un hu 
co en el mercado discográfico (y, lo que es más 
importante, en el corazón de cientos de miles de 
aficionados) grabando elepés enteros en un solo 
día, utilizando un único micrófono y sin remez 
alguna. Desafiando el reinado de la banalidad y la 
simpleza que padece el pop de nuestros días, su 
música apuesta por los sentimientos a flor de piel 
y por la emoción en estado puro. Sí, amigo, son 
unas rara avis en el negocio del rock. 

El grupo se formó en Toronto, C , a 
mediados de la pasada década, Michael Timmins 
(guitarrista y compositor) y Alan Anton (bajista) 
habían coincidido en el seno de la banda de 
referencias punk The Hunger Project (con la que 
llegaron a tocar en Nueva York y Londres, dejando 
un single como único testimonio discográfico), 
tras cuya separación empezaron a matar el gusanillo 
organizando jam-sessions con dos hermanos de 
Michael, Margo (voz) y Peter (batería), Poco a 
poco, esas sesiones caseras y familiares, en las que 
recreaban clásicos de country y blues, fueron 
tomando consistencia, hasta convertirse en los 
ensayos de un nuevo grupo. 

La banda ha publicado cuatro álbumes hasta 
la fecha, plagados de ensoñaciones melancólicas, 
cándidos susurros y ambientes etéreos, Cuatro 
discos que destilan tensión emocional y, sobre 
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todo, una intemporal belleza. «Whites Off Earth 
Now» (86) y «The Trinity Session- (88) son dos 
prodigios de desnudez sonora y pureza 
interpretativa, constituido el primero casi exclu- 
rente por versiones de viejoshluesmen (John 
> Hooker, Robert Johnson y Lightnin' Hopkins, 
ntre otros) y el segundo por sugerente material 
propio y ajeno al cincuenta por ciento (Hank 
Williams y Lou Reed figuran significativamente 
entre los homenajeados). Convertidos ya en un 
grupo de culto con predicamento en cierto sector 
del público (“The Trinity Session* había vendido 
más de un millón de copias en todo el mundo) 
editaron «The Caution Horses» (90). Coproducido 
por Michael y Peter Moore, productor de sus dos 
primeros elepés y artífice de la cristalina pureza 
sonora que los caracterizaba, y construído bási- 
camente sobre composiciones del propio Michael, 
está más elaborado formalmente que los anterio: 

res, aunque conserva la cautivadorg naturalidad y 
la densidad emocional de aquellas espontáneas 
grabaciones primerizas. Por último, como conti- 
nuación lógica de este proceso, acaba de ver la luz 
«Black-Eyed Man», el flamante nuevo álbum de la 
banda, algo más rico en instrumentación y arreglos 
que la anterior entrega (la producción, esta vez, 
corre exclusivamente a cargo de Michael), forma- 
do casi en su totalidad por material propio (las 
únicas excepciones son dos piezas firmadas por 
su admirado amigo Townes Van Zandú y más 
asequible que sus antecesores, pero, afortunada: 

mente, marcado por el inconfundible sello de 
identidad de los Cowboy Junkies 


siva 
Le 


LA LARGA SOMBRA DE JOY DIVISION 
La conversación se desarrolla en una 
acogedora sala del hotel madrileño dondese alojan. 
Son casi las ocho de la tarde y, a pesar de que 
llevan todo el día concediendo entrevistas, Michael 
y Margo Timmins no parecen cansados. Se ex- 
playan en sus respuestas, hacen gala de un salu- 
dable sentido del humor y se muestran tan sencillos 
y espontáneos como los ambientes sonoros que 
crean en sus discos. Los dos hermanos comparten 
un sofá frente a mí, y al carácter «familiar de la 
escena colabora Margo esmerándose en bordar 
un primoroso trapito entre respuesta y respuesta 

- Creo que Margo ha declarado en alguna 
ocasión que Joy Division es sugrupo favorito. 
¿Es cierto? 

Margo - Michael y yo descubrimos a Joy 
Division cuando teníamos 19 o 20 años, y su 
'música nos causó un gran impacto. Era una banda 
diferente, intensa, Quizá no haya ejercido una 
influencia clara en la música de Cowboy Junkies, 
pero para nosotros dos, personalmente, sí lo ha 
sido. De todas formas, me parece que esas di 
claraciones las hizo Michael, aunque me las hayan 
adjudicado a mí 


-¿Cuáles son vuestras princi 
fluencias? 

Michael - A lo largo de mi vida he escuchado 
música de todo tipo, y me han influido distintos 
géneros: jazz, blues, rock... Pero las influencias 
más importantes de la banda son el blues, sobre 
todo en nuestros comienzos, y el country, a partir 
de «The Trinity Session: 

-¿Cómo conseguís esa unión, < 
ta, entre country y blues? 

Michael - Son dos estilos musicales que proce 
den del corazón de un mismo país, y su mezcla no 
tiene ningún secreto, ya la consiguió Elvis Presley 
hace muchos años, Quizá lo que nos distingue es 
la forma de componer las letras, que está muy 
basada en el country 

- En vuestros discos es fundamental la 
atmósfera que impregna cada canción. 

Michael - SÍ, nos interesa mucho ese aspecto. 
En ese sentido sí que puede notarse la influencia 
de Joy Division, que eran unos maestros creand: 
climas sonoros. Ahí está «Closer», su segundo elepé 
como prueba fehaciente 

- Otra de las señas de identidad de la 
banda es la sugestiva voz de Margo, su mane- 
ra de frasear y el sentimiento que pone en 
cada interpretación. ¿Cómo te enfrentas a 
una canción? 

Margo - En primer lu 
Hubo un momento en que aprendí que no es lo 
mismo cantar una canción, algo que puede hacer 
cualquiera, que meterse completamente en ella 
saber sacarle el máximo partido. Michael fue quien 
insistió en el tema del fraseo, en que lo importante 
noes sólo la letra, sino la forma de decirla. Por ora 
parte, es fundamental sentir una canción a la hora 
de interpretarla para poder transmitir ese senti 
miento a quienes la escuchan 

- ¿Quién es tu cantante favorita? 

Margo - Emmylou Harris. No sólo por su voz 
y sus canciones, sino también por su actitud en el 
escenario. Es una mujer muy natural, que no 
pretende aparentar lo que no es. 

- Vuestras versiones son adaptaciones 
muy personales de los originales. Aunque 
éstos procedan de estilos dispares, vuestras 
lecturas siempre suenan a Cowboy Junkies. 

Michael 
siempre nos fijamos en un aspecto de la canción 
para resaltarlo, y a partir de ahí elaboramos nuestra 
interpretación. Por ejemplo, en -Powderfinger» de 
Neil Young, nos dimos cuenta de que la letra se 
perdía un poco entre el guitarreo, e hicimos nuestra 
versión destacando la letra. Entre todas las ver 
siones que se han hecho de «Sweet Jane», nosotros 
nos fijamos en la original de Velvet Underground 
y la hicimos suave y relajada 

- ¿Cómo se os ocurrió la idea de grabar 
«The Trinity Session» en una iglesia, con un 


pales in- 


i perfes 


1, con mucho respeto. 


A la hora de hacer una versión 


sólo micrófono y a base de tomas directas? 

Michael - Era la forma de grabar de Peter 
Moore. El primer elepé lo había grabado de la 
misma manera, aunque en un estudio, y nos gustó 
mucho el resultado. Peter estaba mejorando su 
técnica de grabación, así que decidimos repetir la 
experiencia. 


EL BLUES DEL AUTOBUS 

- «Black-Eyed Man» tiene un sonido más 
eléctrico que los anteriores, y los arreglos 
son más sofisticados. ¿A qué se debe este 
cambio? 

Michael - No ha sido nada premeditado, sino 
el resultado de una progresión en la música del 
grupo. Aunque al principio explorábamos en las 
raíces del blues y el country, nuestro directo se 
estaba haciendo cada vez más eléctrico y potente, 
y en este último disco nos hemos dejado llevar por 
esa marcha natural de los acontecimientos 

- Después de coproducir con Peter el 
álbum anterior, en éste te has atrevido con 
toda la tarea de producción. 

Michael - Sí. El apoyo técnico de Peter era 
imprescindible en los primeros discos, porque era 
el único que sabía sacar el máximo partido de 
aquel sistema de grabación. Pero, al grabar en un 
estudio con procedimientos convencionales, nos 
dimos cuenta de que los ingenieros de sonido del 
propio estudio cubrían esa parte técnica, por lo 
que la labor de Peter en nuestros discos ha ido 
perdiendo importancia. No obstante, sigue con 
nosotros. En este álbum ha colaborado en las 
mezclas 

- Uno de los temas del disco, «Cowboy 
Junkies lament», fue compuesto por Townes 
Van Zandt durante la gira de -The Caution 
Horses-, en la que compartíais el cartel. Su- 
pongo que guardaréis un recuerdo 
imborrable de aquel tow 

Michael - Así es. Townes era para mí todo un 
ídolo como cantante y compositor, cuya influen- 
cia me empujó a escribir canciones, Fue una gran 
experiencia conocerle y actuar junto a él. Compar- 
timos tres meses de carretera, y llegamos a hacernos 
muy amigos 

-Obviamente, «Townes' Blues» está dedi- 
cada a él. 

Michael - Sí, es una canción escrita por un fan 
Cuenta anécdotas de esa convivencia de tres meses 
en el mismo autobús, 

- Para terminar. Margo, ¿qué diablos es 
eso que llevas bordando toda la entrevista? 

Margo - ¿Esto? Un adorno que estoy haciendo 
alrededor de este paño. Me enseñó a bordar mi 
abuela cuando era pequeña, y me gusta mucho 
¡No sabes cuánto te distrae cuando haces un largo 
viaje en autobús rodeada de diez hombres que 
sólo hablan de fútbol! 
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LOS CARDIACOS 
«HEROES Y VILLANOS» 
DRO 

«El ritmo continúa/y a juzgar por mi 
emoción/aquí es posible que se esconda 
Dios/Y estas viejas guitarras/siguen vivas 
como ayer/acechando un tierno oido/que 
romper», proclaman expresivamente los 
Cardíacos en «El ritmo continúa», una de 
las piezas incluídas en «Héroes Y Villa- 
nos», su primer álbum con material total- 
mente nuevo en cinco años, exactamente 
desde aquel «Nuevas Aventuras» de 1986 
(después del cual su producción se había 
limitado a algunos temas inéditos en dis- 
cos colectivos y aun doble recopilatorio de 
sus éxitos). 

Enestenuevotrabajo, losleonesesabordan 
distintos géneros con el acierto y la perso- 


pop 

'como «El ritmo continúa» o «¡Qué te doy!»; 
«La balsa de aceite» es un precioso juguete 
melódico resuelto con brillantez; el más 
vigoroso soul-rock da foma a «Un hueco 
parati»; «Dilo en español» es una revisión, 
en clave de rhythm'n'blues, del «Can't find 
love» de los Easybeats, en la que el grupo 
deja bien clara su postura ante la eterna 
polémica del idioma para cantar rock («Que 
somos muchos hermanos/desde el Bronxa 
San Mamés/de Triana al Harlem Esta 
lenguaestáquearde,/sehablaenespañol»); 
los temas instrumentales van desde los 
ambientes jazzeros («Celedonia») hasta el 
discursoguitarrero («Calle Sol»); y «Lanieve 
falsa» es una mag-ní-fi-ca balada soul, ple- 
na de sentimiento y desgarro emocional. 
Perolo más importante, lo verdaderamente 
ejemplar, es que Los Cardíacos siguen al 
pie del cañón después de tantos años de 
bregar por los escenarios sin que se reco- 
nozcasu valía, y que sus nuevas canciones 
aún transpiran sinceridad e ilusión. Ojalá 
continúen así mucho tiempo. MJOSE LUIS 
FUENTES 


TOM WAITS 

«NIGHT ON EARTH» 
Anílestsland 

La asociación entre Tom Waits y Jim 
Jarmush no es nueva, cuenta con el 


antecedente del film «Down By Law», en 
el que Waits metía un par de canciones y 
desempeñaba un papel que parecía es- 
crito a su medida. En lanueva película de 
Jarmush, «Night On Earth», no aparece 
como actor, pero se encarga de la tota- 
lidad de la banda sonora. Y siendo un 
original soundtrack, habría que ver las 
Imágenes que las composiciones de Waits 
ilustran, aunque igualmente puedan juz- 
garse éstas por sí mismas, puesto que la 
música de nuestro bebedor favorito 
siempre tiene el suficiente carácter como 
para ser autónoma. Los músicos que le 
acompañan no son los habituales de sus 
Últimos discos «sólo Ralph Carey, vien- 
tos, ha grabado antes con él-, pero de la 
misma manera reproducen sus caracte- 
rísticas tonalidades disonantes, hechas 
de valses melancólicos, jazz de tugurio y 
desfiles alucinados. Siendo mayormente 
instrumental (sólo tres temas cantados), 
el score se recrea en formar las distintas 
atmósferas ciudadanas de los lugares 
que aparecen enel film (New York, Roma, 
París, Helsinki, Los Angeles), con un 
constante principal que transita recreán- 
dose de un tema a otro: es decir, los 
seguidores de Tom Waits (¿y quien con 
la sensibilidad un poco desgarrada no lo 
es?) encontrarán aquí, en lugar de can- 
tinelas callejeras de borrachos, piezas 
musicales llenas de desesperanza y an- 
sía, que producen una impresión final de 
serena tristeza. Mientras Tom se decide 
ono ha grabar nuevas canciones, habrá 
que contentarse con este placebo más 
que sobresaliente. W JOSE BOIX 


POISON IDEA 
«BLANK BLACKOUT 
VACANT» 


No ProblemCopote 
«DUTCH COURAGE» 
BitzcoreSempohore import 

Cargan con diez años de sudorosa 
historia a sus espaldas, pero es ahora 
cuando su atómico aliento empieza a 
recoger frutos. Poison Idea, una brutal 
máquina de rebelión, sebo y cerveza, 
han sobrepasado los confines del 
hardcore americano gracias a su mate- 
mática cólera instrumental y Un 
stajanovista sentido del rock and roll con 
efectos sencillamente devastadores. Si 


«Feel The Darkness», el album que les 
consagró entre la parroquia “core, resul- 
tabatodavía demasiado radical para otros 
públicos, «Blank Blackout Vacant», su 
nuevo erupto de Godzilla, puede ser di- 
gerido tanto por el fan de Nirvana como 
por el yonqui de Motorhead, Producido 
en panorámico sensurround por lan 
Burguess -Big Black, Megacity 4, Naked 
Raygun-revienta en una feroz morterada 
deturbointensidad que trituradesde pogo 
hastahardrock, sin escamotearladrillazos 
hardcore con cubicaje Pegaso, punk rock 
Dictatorialo RE dinamitero. Genuinaira 
delos Dioses machacadaconunapegada 
demartillo pilón, capaz de descompensar 
Un marcapasos a diez kilómetros de dis- 
tancia. La misión del bombardeo está 
clara, dar alivio a su agresiva conciencia 
jiiándose como locos en la falaz realidad 
de la Amérika de los 90 (la guerra del 
golfo, el jaco, el control del pensamiento, 


la violencia gratuita) sin excluir, claro 
está, el humor y el sexo («Punish Me», el 
single, violenta relación entre un masoca 
y una fornida culturista) . Si su 
sobrecogedora versión del «Vietnamese 
Baby» de los New York Dolls es uno de 
los momentos álgidos del disco, lo mismo 
puede decirse del tute que les dan a las 
Go Go's y MC5 en «Dutch Corage», un 
directo grabado en Holanda el pasado 91 
durante la primera gira europea de P.l.(de 
la que también salió el epé «Live In 
Vienna»). Además de esos dos covers 
fulminan otros trece temas, la mitad de 
ellos procedentes de «Feel The 
Darkness», en una precisa exhibición de 
compenetración y poderío. Un cóctel 
molotovcon excelente calidad de sonido, 
abultado minutaje y grandes bolas de 
fuego post-nuclear MJ. GONZALO 


KEVIN AYERS 

«STILL LIFE WITH GUITAR» 
Permanent Permvimport 

Se puede acusar a Kevin Ayers de 
haber malgastado su talento durante 
años, dejándose llevar por el influjo del 
licor y los atardeceres baleares de Deia, 
en vez de madurar como músico. En 
efecto, se le pueden tirar en cara estas y 
muchas otras cosas, pero sería una 
pérdida de tiempo. Pues, sin haber ca- 
pitulado ante esa inercia existencial que 
le caracteriza, nunca jamás hubiera gra- 
bado algo tan emocionante como «Still 
Lite With Guitar». Este es el Kevin Ayers 
que amamos, sí, aunque suene cursi 
poeta desastrado y somñoliento, can- 
tándolealavidaalrededorconesaexcelsa 
dejadez que le ha hecho inconfundible. 
«Falling Up», aquel álbum que grabó en 
España en 1988, ya constataba su rena- 


cimiento como compositor y letrista. Aquí 
está todavía mejor, y encima canta como 
nunca. Hay una deliciosa balada a piano 
y voz, amarga y al tiempo dulce, titulada 
«Something in between»; un dinámico y 
rítmico apaño de trote lejanamente 
rockabilly llamado «There goes Johnny»; 
y hasta un vals sonámbulo, catatónico, 
quehabautizado «Thank you very much», 
Será el haber regresado a Inglaterra y 
haberse rodeado de músicos que sim- 
patizan instintivamente con suarte. El fiel 
Ollie Halsall toca en «Ghosttrain» y en la 
teñida de feeling flamenco «M-16», tam- 
bién firma el instrumental «Dont blame 
them». Mike Oldfield, que empezó su 
carrera como guitarrista en la banda de 
Ayers, hace lo propio en «| don't depend 
on you». El nucleo de la banda lo forman 
varios ex-Fairground Attraction: Mark 
Nevin (guitarra), Roy Dodds (bateria) y 
Danny Thompson (bajo). Del primercorte, 
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elseductory pegadizo «Feelingthisway», 


al último, su versión del clásico de 
Leadbelly «Goodnight Irene», todo fluye 
con mágica inspiración, entrañable inti- 
midad. Kevin ha despertado del sueño de 
los justos. Que vuelva a grabar, aunque 
sea sólo otro álbum como este, antes de 
volver a desvanecerse. M IGNACIO JU- 
LIA 


Virgin 

Si el boom Nirvana ha de servir para 
algo, que sea para que Smashing 
Pumpkins lleguen bien alto, No demasiado 
subpopiano en sus planteamientos, este 
cuarteto de Chicago debuta a 33 revolu- 
cionescon una coctelera sónica en laque 
manda el rock endurecido y persiste la 
melodía. Y no, no son tan 
contundentemente pegadizos como 
Nirvana-a pesar de que co-produce Butch 
Vig-, ni maldita la falta que les hace. 
Mantienen el equilibrio entre el asalto 
eléctrico y el magnetismo, loqueserefleja 
sobradamente en temas como «Siva» o 
«Rhinoceros». Disfrutan de un halo 
psicodélico que les permite elevar el 
climax hasta límites etéreos, cuando no 
lotruncancon algunadescargadecibélica. 
Ellos lo definen como balance entre 
energía y belleza, a mí me parece que 
ambas cosas pueden ser terriblemente 
hermosas, pero no está de más que al- 


guien sepa diseccionarlas para luego 
líarlas. No se libran de las secuelas Black 
Sabbath/Led Zep, pero son mucho más 
que un apunte de gran grupo. M PERE 
SANDOVAL 


KING CRIMSON 

«FRAME BY FRAME» 

Virgin 

Cómo los odiaba cuando era adoles- 
cente. King Crimson eran la vaca sagra- 
da del sinfonismo, un género que enton- 
ces me aburría y ahora, en la mayoría de 
los casos, también. Claro que con los 
años uno aprende a respetar incluso lo 
que no puede digerir ni por sesiones de 
hipnosis. Por lo tanto, sigo aborreciendo 
a Yes y Camel, me fatigan la mayoría de 
los discos de Genesis era Peter Gabriel y 
maldigo a los seguidores de Emerson, 
Lake 8 Palmer. En lo que a King Crimson 
respecta, mantengo una fría distancia 
con su obra, ya sea porque ni mi cerebro 
nimisensibilidad no dan para más, o bien 
porque yo no estaba tan equivocado y 
eran un poco pelmas, Lo mismo vale para 
Fripp, un tipo que va de lo excelso a lo 
repelente sin apenas pestañear. Por lo 
tanto, mejorsintetizar, «Frame By Frame» 
sintetiza la carrera -en dos fases- del 
grupo con pasmosa efectividad. Cuatro 
CDs que proyectan al presente la came 
de un grupo que, más que subjetivismos, 
es historia rock. De la primera etapa me 
quedo con las piezas más reconocibles 


BLUESBREAKERS 
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(«21st century schizoid man», «In the 
court of Crimson King»), las más líricas 
(«Epitaph») y las menos engorrosas (se 
agradece la brevedad y contundencia de 
«Cat food»). El resto (temas clásicos, 
algunos en versiones live, otros tal cual, 
otros remezclados) depende del mo- 
mento: o me adormila o me sorprende 
repentinamente. La segunda fase (resu- 
rrección en los 80, con el line up Fripp- 
Belew-Levin-Brufford) es másamena. Un 
tanto imbuidos por los Talking Heads, 
pero eficaces ala hora de olvidarse de su 
propio pasado y manejar influencias 
modernas. Todo esto y mucho más en 
esta voluminosa enciclopedia láser para 
suspensos en art-rock y buscadores de 
sensaciones atípicas. WRAFACERVERA 


HELLMENN 

«ELECTRIC CRAZY LAND» 
WaterfrontMunster 

El post-punk australiano ha tenido en 
los Hellmenn a una de sus bandas más 
macizas y evolutivas. Poseen una tra- 
yectoria de raiz agreste, cultivada con 
hardcore de entrañas retorcidas que con 
el tiempo ha sabido encontrar un impe- 
tuoso equilibrio melódico. Son un ovillo 
de retortijones sinuosos y sonido blinda- 
do, pero también proporcionan una rara 
sensación de melancolía, últimamente 
materializada en tempestades pop de 
enérgico temple. En Europa, merecién- 
dolo, no parecen gozar del nivel de 
aceptación quetienen otroscompatriotas 
suyos como Cellbate Rifles o Hard Ons. 
Pero son un valor en constante alza, y 
eso lo dicen sus discos, no yo. Puede 
comprobarse, por primera vez a precio 
nacional, con «Electric Crazy Land». Seis 
nuevos temas, aparecidos en Australia 
'como bonus tracks de un CD que funde 
sus dos primeros minielepés, grabados 
por la actual formación, con Bill Gibson 
de los difuntos Eastern Dark sacándole 
chispas al bajo. Seis orgías de cirugía 
eléctrica que van del cañonazo sísmico 
de «Loaded» al noise pop estilizado de 
«Longarm», dela enredadera psicodélica 
de «Touch» a la angustia fracturada de 
«Broker». Si Hendrix, Sonic Youth, Bevis 
Frond, Dinosaur Jr. y los Beatles te pa- 
recen compatibles, ya puedes ir sacando 
billete para Electric Crazy Land. MJ. 
GONZALO 


LOS DEL-TONOS 

«BIEN, MEJOR» 

3 Cipreses DRO 

Tras su traumático abandono de La 
Fábrica Magnética (con demanda en los 
tribunales y elepé pirata fantasma por 
medio), aquí tenemos el esperado se- 
gundo álbum de Los Del-Tonos y primero 
con su nueva compañía, DRO, Se trata 
de un disco más maduro y completo que 
elanterior, en el que se aprecia una clara 
progresión en cuanto asonido, estructura 
de las canciones, letras e incluso trabajo 
de guitarra (hay temas enlos que Hendrik, 
sencillamente, se sale). «Bien, Mejor» 


incluye doce muestras de sencillo y vigo- 
roso rhythm'n'blues, con incursiones 
ocasionalesen géneros adyacentescomo 
el soul o el funk. La única versión («Wait 
ontime», de Kim Wilson) está interpretada 
esta vez en castellano, y hay que desta- 
carcomo novedad la eficaz utilización de 
lovientos en un par de cortes («Nadie me 
conoce» y el instrumental «Calamar»). 
Sin duda, un paso adelante en la carrera 
del trío cántabro y en la propagación de 
su contagiosa enfermedad. Por cierto, en 
el interior dela carpeta encontrarás una 
cartilla que, debidamente cumplimenta- 
da, te permitirá ingresar en el Club En- 
fermo. Para que te pongas mal, peor. M 
JOSE LUIS FUENTES 


GUANA BATZ 
«1985-1990» 


Streellinkimport 

Inglaterra clama por la vieja gloria del 
rockabilly británico y dado el ínfimo nivel 
de sus nuevos grupos de psychobilly se 
ve abocada a lanzar al mercado estas 
recopilaciones de sus míticas bandas de 
la pasada década. Aquí presentan, 
excelentemente por cierto (incluye mul- 
titudde «fotitos», porsutamaño, parasus 
fans), veintiséis temas recogiendo lo 
mejor, según ellos, de los álbumes del 
Excremento de Murciélago, dos singles 
con su correspondientes b-sides y un 
tema inédito (el «Johnny B. Goode» de 
Berry), grabado en 1990 durante una 
sesión radiofónica promocional de su ál- 
bum «Electra Glide In Blue». Ciertamente 
se trata de una buena compilación, que 
recoge la evolución (?) del cuarteto des- 
de el psychobilly descarado de su primer 
vinllo («King Rat», «Down thelíne», «Can't 
takethe pressure»...) alas distorsionadas 
guitarras del último («Téxas eyes», «No 
matter how», «Who needs it», «Electra 
glide...»). En medio, las mejores compo- 
siciones de S. Osborne (las del «Rough 
Edges») y las variadas versiones del LP 
«Loan Sharks»: Eddie Cochran, Elvis 
Costello, Elmore James y Bruce 
Springsteen. Dos caras-b: «Batman» (en 
directo) y «Lights out» la cual tienen el 
valor de firmar como propia, y dos temas 
de su directo londinense: «Dynamite» y 
elgenial «Rockthistown» de Brian Setzer. 
Pueden seguir sacando estas simpáticas 
recopilaciones... pero sabemos que el 
rockabilly británico está dando vueltas al 
mismo rollo hace años. M THE REAL 
COOL CAT 


PEARL JAM 

«TEN» 

Epic 

Ya sé, ya sé, hay veces en que fichar 
por una majorno significa un automático 
bajarse los pantalones, pero en muchí- 
simos casos ocurre eso, y Pearl Jam es 
desde luego uno de ellos. No es que 
antes militasen exactamente en una in- 
dependiente -éste es su álbum debut-, 
sino que en sus filas cuentan con Stone 
Gossard y Jeff Ament, antiguos miembros 


de aquella estupenda banda llamada 
Green River, embrión que dio origen a 
Mudhoney. Lo que hacen Pearl Jam, por 
muy de Seattle que sean, notiene perdón 
de Dios: falso neo-hard totalmente repri- 
mido por una producción y unas mezclas 
standards, lleno de etectismos 
punteísticos para quedarse con la peña y 
teclados adormecedores que lo joden 
todo; no faltan, desde luego, los medios 
tiempos y las baladitas pseudo-duras, 
Vamos, que Gossard, Ament y sus tres 
compañeros se han dejado los cojones 
guardados en un cajón antes de entraren 
el estudio, a ver si cediendo todo lo que 
había que ceder conseguían colar un 
superventas. Tiemblo al pensar en cómo 
debe ser cualquiera de sus video-clips. M 
JOSE BOIX 


STRANGLERS 

«THE EARLY YEARS...» 
Newspeok/Caroline España 

Ahora que los días de punk se antojan 
lejanos, casi quiméricos, viene bien en- 
cararse a artefactos como este «Early 
Years», un doble álbum basado en las 
primeras andanzas de los hoy 
avejentados Stranglers. No editaron su 
primer elepé hasta 1977 («IV Rattus 
Novergicus»), lo cual, según estas gra- 
baciones, no fue más que un accidente 
cronológico. Piezas como «Strange little 
girl», «My young dreams» y «Wasted», 
grabadas en el 74 y aún sin Dave 
Greenfield, conforman el embrión de un 
estiloquecruzaría, poco tiempo después, 
la melodía con el rock más alcantarillero. 
Algo más esclarecedora es la tanda de 
demos que grabaron en el 75, con uno de 
sus temas bandera, «Grip», ya desarro- 
llado, y flanqueado por otros favoritos 
como «Go Buddy go». El segundo disco 
es abarcado por una de las actuaciones 
históricas del grupo -la calidad sonora es 
digna de un bootleg- en octubre de 1976; 
Stranglers telonean a Patti Smith en el 


z A] 
Hammersmith Odeon y la cosa está que 
arde. La banda saca chispas -y es 
Greenfield el que aporta el contrapunto 
no agresivo con sus teclados- mientras 
desgrana su repertorio («Peaches», 
«Ugly», «Grip», «Hanging around», etc.). 
Una sabrosa reliquia que muestra al na- 
tural el verdadero sistema nervioso del 
rock post glam. W MANOLO TORRES 


VARIOS ARTISTAS - 
«SUICIDAS... DIEZ AÑOS» 


Discos Suicidas 

Fueron los primeros 

enel hoy numeroso panorama que ¡lumi- 
na la escena alternativa vasca, y como 
tales cabe atribuirles una cierta irregula- 
ridad a la hora de facturar su producto: 
Pero el paso del tiempo ha asentado la 
etiqueta hasta el punto de aparecer como 
indispensables cuando, con rigor estu- 
dioso por minimo que éste sea, de esta- 
blecer balances se trata. Y eso es lo que 
ellos han pretendido con este disco que 
recopila la vertiente más radikal del label 
que es, a su vez, la más recomendable 
(disponentambién de un apartado popero 
y esperan relanzar un catálogo jevi). Ca- 
torce grupos delos que solamente uno no 
se circunscribe al ámbito localizado en 
Euskadi (los sevillanos Reincidentes se 
marcan un «Móntate una estafa» incen- 
diario y deudor de la escuela británica 
que, afinalesdelosseventies, alumbraba 
la escena punk serie-b) y que sacan 
chispas hasta de la aguja más gastada. 
Abstenerse enfermos del corazón, pala- 
dares exquisitos y fans de Bob Dylan. 
«Sabido es en toda Euskadi que nosotros 
somos del kukuxklan, que apoyamos al 
¡gobierno de Pretoria y que nos gusta la 
carne de negro asada a la parrilla», 
Sentencias como ésta, no tomar al pie de 
la letra plis, contenidas en «La tribu» 
(Altos Hornos de Vizcaya) y serruchos, 
digo guitarras, como las que condimen- 
tan «Squatters» (MCD), «Botas» (una 
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joya antimilitar de Parabellum), «Dicen 
que no» (Vómito), «Cuidado chaval» 
(Radikal Hard Core) o «Esto es para kitar 
el stress» (Distorsión) hacen de la rodaja 
un producto káustiko, korrosivo y nece- 
sario en toda estantería en la que el noise 
nosea manjar de segunda mano. El disco 
incluye los tres fanzines que Suicidas 
han editado en su historia y una canción 
del grupo que dió origen al sello. De 
Zarama (Basura en euskera, históricos 
integrantes de la película que, a ritmo de 
ruakanrol, empezó a germinar en el 
extraradio obrero de las grandes urbes y 
que daría luz al rock radical vasco, y 
pioneros a la hora de llevar al vinílo, en 
lengua vernácula, los ritmos con los que 
Doctorfilgud arrasaban en la Gran Bre- 
taña: nuestro reconocimiento, tronkos) 
se incluye un excelente «Bildur naiz» 
(Tengo miedo). Recuerdan los mentores 
de Suicidas en EL TUBO, número 27: 
«Nacimos con la ¡dea de plastificar a 
Zarama ya que, por sus características, 
no encajaban en ningún sitio. Ni en las 
discográficas estatales por cantar en 
euskera ni en las euskaldunes por estar 
dedicadas a los cantautores. Nos deci- 
dimos a editarlo y como todo el mundo 


nos decía que era una locura... pues que 
mejor que SUICIDAS». Feliz cumplea- 
ños, kamikazes, y a seguir explotando la 
onda radikal... OKUPA.. OKUPA., 
OKUPAAAAAAAAA... MH KOLEGA 


THE WISHNIAKS 

«ALL DRESSEP UP... 

AND NOWHERE TO G0» 
Munster Records 

«Maqueaos a tope... y sin puto sitio al 
queir», Esel título completo del segundo 
disco de cuatro maromos de Filadelfia 
que responden al apodo que encabeza 
esta crítica, elepé que muy bien podría 
hacer tu miserable existencia más lleva- 
dera... si eres de los que valoran una 
tonada brillante por encima de cualquier 
otracosa. Y no me refiero a las golosinas 
empalagosas que nos persiguen a todas 
horas desde la radio comercial, sino a la 
clase de garage-pop que algunas bandas 
americanas de provincias practican con 
la soltura de quien ha nacido para sonreir 
a todas horas (me refiero, claro está, a 
Db's, Let's Active, Game Theory y demás 
combos asilvestrados). Aparecido en 
prensaje nacional, por lo que no será 
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difícil que localizes una copia, este ama- 
ble plástico nos propone una merienda 
baja en calorías y de elevado contenido 
en fibra melódica. Atinados continuado- 
res de esa tradición de pop huidizo que 
tiene en Big Star su máxima representa- 
ción (precisamente versionean su 
«Thirteen» en el álbum-homenaje a Alex 
Chilton), joviales practicantes del ritt de 
sinuosas redondeces y aplicados inven- 
tores de ganchos melódicos que no irri- 
tan a la cuarta escucha, los Wishniaks 
mejoran aquí lo iniciado en su debut, un 
elepé titulado «Catch 33», Es decir, 
canciones de indudables atractivos 
(«Under your wing» merecería el éxito en 
formatosingle) y progresiones guitarreras 
de valor asegurado (sube el volumen y 
pincha «Wake up, Tracey Paul»). Son 
ocho temas en total, tres producidos por 
nada menos que Mitch Easter, que 
transmiten la contagiosa vocación pop de 
un grupo tal vez modesto pero en abso- 
luto vulgar. IGNACIO JULIA 


VV.AA. 

«THE INDIE SCENE 78» 
Conoisseurimpor 

«THE SOUND OF THE CITY» 
Columbia impor 

Unelepé «tan doble como un abejorro 
doble», Scott Fitzgerald dixit, que hace el 
segundo volumen de una colección de 
diezquerecopilalamúsicaindependiente 
británica del 77 al 86. Veinticuatro can- 
ciones, todas ellas contestatarias a su 
modo, como la subyugante politización 
de Stift Little Fingers y su «Alternative 
Ulster», o los disparos punks que 
mimetizan a grandes como los Clash 
(Angelic Upstarts, The Nips) y los Pistols 
(Lurkers, Mekons). Pero el punk original 
se quemó rápido, mientras emergía el 
pop juvenil: los delirios ramonianos de 
Undertones, Klark Kent (alias Stewart 
«Police» Copeland), Jilted John, TV 
Personalities, Rudi, Buzzcocks, Snatch y 
Wayne County. También se gestaba por 
entonces la newwave, que dios tenga en 
sugloria:Lene Lovich, Doll, The Stranglers 
ensuaspecto más duro, Protex, Tubeway 
Army. Y se intuía el siniestrismo post- 
punk con Teardrop Explodes y Joy 
Division, por no hablar del pre-tecno de 
The Normal. Eran otros tiempos (ante el 
deficiente prensaje del vinilo se reco- 
mienda la versión CD). M OSCAR 
CUBILLO 

«The Sound Of The City» esla segunda 
parte de «The Sound Of The Suburbs», 
otro álbum recopilatorio de similar extrac- 
ción punkista y contenido aleatorio. En 
esta ocasión se reunen 17 cortes inme- 
diatos a la estampida del 77, ninguno de 
ellos inédito, que abarcan desde clásicos 
USA como Ramones y Blondie hasta 
idems británicos como Damned, 
Buzzcocks y Jam. Entre unos y otros hay 
de todo un poco: segunda división 
(Boomtown Rats, Ruts, Sham 69), prós- 
tatas glam (Adam Ant, Generation X), 
intrusismos varios (Spizz Energy, The 
Jags) y tres clásicos post-nueva ola como 
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Tan Dury, Pretenders y Elvis Costello. Las 
canciones escogidas no siempre son las 
más representativas, pero si no viviste 
aquellos años aquí tienes una postal para 
guardar cual souvenir. MF. PEDROLO 


MEX BENSIVE ul 


NOLIYWOOD PALLADIUM» 
Virgin 

Como ser un Rolling Stone debe su- 
poner un auténtico coñazo para un tipo 
de mala vida como Keith, mientras ultima 
'susegundo elepé en solitario, aprovecha 
el hueco mercantil dejado por los Stones 
para editar este rutinario «Live», una 
reafirmación de lo que fue «Talk Is 
Cheap». Aunque no del todo, pues Keith 
ysus compinches suenan inevitablemente 
más aguerridos sobre las tablas que el 
día que entraron al estudio para grabar el 
citado álbum, La música todavía suena 
algo viciosa, lo mínimo que se debe pedir 
cuando la interpreta Keith Richards, 
aunque lleve una banda simplemente 
emocionada y competente. Le sacan 
partido incluso a los riplos más gordos de 


«Talk...», y se ponen a cien cuando”, 


arremeten contra «Take ¡itso hard» y un 
par de viejas piezas stonianas (a desta- 
car «Connection»). Una pena que dedi- 
carantanto tiempo tocarlas consabidas 
canciones del debut solista de Keef, pero 
claro, estaban en plena promoción, WM 
PERE SANDOVAL 


MEGA CITY FOUR 
«SEBASTOPOL RD» 

Big Life/Caroline España import 
Aunque su nombre -las siglas: MC4- 
homenajee a Tyner, Kramer ytodala peña 
de Motor City, la enjundia metálica de 
Mega City Four ha tendido con el tiempo 
hacia una conjugación del pop bastante 
efectiva. Sin haber descubierto nada del 
otro jueves, el cuarteto ha ido perteccio- 
nando un estilo conciso que ha desembo- 
cado en este «Sebastopol RD», dondelas 
armonías vocales más suaves discurren 
sobre mantos acorazados de sonido 
(«Callous» y los temas gozan de la envi- 
diable concisión del pop de no más detres 
minutos y pico («Peripheral»). Suenan 
cristalinos, sin intención de introducirse en 
las aguas del grunge o dejarse impresio- 
nar por Nirvana. Pero las guitarras están 
afiladas todo el tiempo, la base ritmica 
trota con pesadez y el envoltorio eléctrico 
nocejaenningún surco. Bueno, si: cuando 
se dejan convencer por los Beatles y se 
sacan de la manga cortes como «Anne 
Bancroft». Y ni por esas logran que des- 
aparezcaesaasperezaquelescaracteriza. 
ANA VILLALBA 


THE METEORS 
«WRECKIN” CREW>» 

Street linkimpor 

«Wreckin' Crew» nos devuelve a los 
mejores tiempos del inestable trio, ante- 


rioresasu autoproclamación como reyes 
del psychobilly, y siempre es agradable 
mirar a nuestra roquera adolescencia de 
la mano del gordito P. Paul Fenech, 
aquella época en que decirquete gustaba 
el psychobilly no equivalía a decir que te 
gustan los grupos sin cohesión ni ideas. 
El motivo de volver a publicar este álbum 
essegúnsus palabras devolverla moneda 
a Dojo Records, que en 1985 publicó 
ilegalmente «The Curse OfThe Mutants», 
excelente disco que recoge todo este 
álbum excepto dos canciones (incluyen- 
do versiones en directo y cuatro temas 
delbajista Mick White). El primer lustro de 
la pasada década nos ofreció al Fenech 
más lúcido, aquel que no hablaba cons- 
tantemente de monos mutantes, extrañas 
religiones y surfistas de planetas imagi- 
arios, el que nos divertía con sus temas 
rápidos sin desfasaren ningún momento, 
plenos de equilibrio («l ain't ready», 
«When a stranger calls»), rodeados de 
cierta aureola misteriosa («Insane»), 
pausados, al ritmo marcado por el bajo, y 
siniestros como «Sick things». No faltan 


los covers, como son la excepcional 
. versión del tema de G. Godard «Johnny 
| remember me», con un continuo redoble 


y unas angelicales, o demoníacas voces 
(según las creencias de cada uno) in- 
tentando devolver la memoria a Juanito, 
el stoniano «Get of my cloud» una des- 
enfrenada versión de «Wild thing», así 
'como tampoco faltan el frío «l don't worry 
aboutit» ni, como no, el tema estrella en 
cualquier velada meteórica, la punta del 
Iceberg, el tema dedicado a sus fieles 
seguidores (sólo a éstos, no aceptan 
escarceos con otras bandas), «Wreckin' 
crew», rockabilly bordado y macarra como 
pocos. Si no les conoces (¿es posible?), 
es el disco perfecto para hacerlo y si 
tienes los discos, ya es hora de cambiar- 


se al sonido digital... «Nosotros somos la 
Peña Rompedora, ¿quiéncoñoerestú?». 
MTHE REAL COOL CAT 


THE PLEASURE 
FUCKERS 

«SUPPER STAR» 

Mondo Slereo 

A raiz de las discrepancias habidas 
entre el grupo y Romilar D «desinterés 
mutuo, parece ser- el tercer LP de los 
Fuckers sg ha visto postergado durante 
unos meses, que a ellos les habrán pa- 
recido eternos. Ha sido Mondo -hogar de 
Poppins y Wipe Out Skaters entre otras 
bandas nacionales- quien se ha hecho 
cargo del master, materializando al fin el 
producto más sólido que el quinteto ha 
grabado hasta la fecha. Fiel reflejo del 
excelente momento musical que atravie- 
sa, comoatestiguan también susrecientes 
y arrasadores directos, «Supper Star» es 
obra de un grupo que ha adquirido ex- 
periencia sin sacrificar compulsividad ni 
perderrumbo. Cadavez más compactos, 
los Fuckers siguen vomitando una ira- 
cunda pota de guitarras a chorro, 
trepanaciones eléctricas y berridos 
belloteros, ahora con un estilo mucho 
más conciso y exahustivo, Nuevamente 
produce Mariconda, diestro canalizador 
de la savia punk que tan frenéticamente 
les propulsa, y en total son nueve temas 
propios y una contundente lectura del 
«Feels Like A Woman» de los Troggs 
(que en CD han sido aumentados por 
cuatro más: el single «Snake Bite», su 
versión de Poch para el disco tributo a 
este y un cover del «Just't Like Your 
Mom» de Vox Pop). Una colección de 
aerodinámica burradas -la irreverente 
parodia bíblica de «Super Star», la 
bukowskiana obsesión fálica de «Blood 


PUNKITUDES 


¡RASCATE EL BOLSILLO TOP-TEN 
(EL ROCK DE LA CALDERILLA): 


. MONEY - Barrett Strong 


. MONEY HONEY - Clyde McPhatter £ The Drifters 
. THROWING MY MONEY AWAY - Rosco Gordon 
GREENBACK DOLLAR - Ray Harris 


. GREENBACKS - Ray Charles 


. WHEN | GET PAID 


Jerry Lee Lewis 
HOT DOLLAR - Gene Vincent 


. YOUR CASH AIN'T NOTHIN' BUT TRASH - The Clovers 
. PLENTY OF MONEY - The Treniers 

10. NO MONEY DOWN - Chuck Berry 

Dedicadas al Banco de España por Segismundo Onassis 


Saucers»- que supuran punk rock en su 
más amplia extensión. Divertido, 
zumbante, rico en registros y aserrado 
con esa convicción que hace de los 
Pleasures Fuckers un azote paralos oidos 
y una lavativa para el espíritu MJ. 
GONZALO 


LUSH 

«SPOOKY» 

4AD/Sanni 

Hanestado haciéndose desear durante 
casi tres años, ya que nunca sacaban el 
dichoso elepé; sólo singles, muy alenta- 
dores, que terminaron recogidos en un 
álbum («Gala»). Pero no era eso lo que el 
público expectante quería de Lush, las 
reinas brujas del pop ruidoso inglés. Es 
de suponer que «Spooky» acallará esas 
ansias y de paso, hará morderse la len- 
gua a más de uno. Con un estilo más que 
magnético y un buen puñado de cancio- 
nes, Lush resultan a priori un tanto rein- 
cídentes. Su rock está dulcemente 
anestesiado por la herencia de Cocteau 
Twins, la voz angelical de Miki Berenyies 
francamente relajante y la inocencia de 
sus melodías contrasta con el onírico 
caos con el que acompañan los instru- 
mentos. Son una sugerente oferta pero 
quizás hubiese bastado con otro mini- 
álbum. Si el «Loveless» de My Bloody 
Valentine te deja pidiendo más, el 
«Spooky» de Lush llega a resultar exce- 
sivo, doce temas de los que sólo la mitad 
merecen la atención que la prensa britá- 
nicales ha deparado en los últimos años. 
La magnítica «For love», «Tiny smiles», 
momentos más pesados rítmicamente 
como «Ocean» o «Superblast» son las 
auténticas estrellas del álbum. El resto 
precisa algo de paciencia. MW MANOLO 
TORRES 


EMMYLOU HARRIS 

«AT THE RYMAN» 

WEA 

The Ryman Auditorium es el heredero 
del Legendario Grand Ole Opry, catedral 
de la música Country y centro neurálgico 
donde se dieron a conocerla mayor parte 
delasestrellasdel elenco musical hillbilly. 
Qué mejor marco para que la actual reina 
absoluta del country rinda homenaje a 
sus maestros y guias espirituales, 
acompañada por su banda, los Nash 
Ramblers, que no deja de serungrupode 


amigos que disfrutan tanto como ella 
dandorienda suelta asu pasión haciendo 
lo que más les gusta. Esa es la grata 
impresión que proporciona la audición de 
«At The Ryman», el estar escuchando a 
gente que se siente a gusto tocando lo 
quele apetece y ante un públicorealmente 
agradecido. 

Siguiendo la única pauta de su propio 
gusto y placer, Emmylou Harris pasa 
revista a sus favoritos de todos los tiem- 
pos: Bill Monroe, Johnny Cash (de la 
mano de un tema de Jack Clement que 
«el hombre de negro» popularizó en los 
cincuenta) y, porsupuesto, Hank Willams. 
Además, también están presentes 
Springsteen (al que ya versioneaba du- 
rante lustros atrás con un increíble 
«Racing in the streets» que reservaba 
parasus directos) y Steve Earle, el eterno 
valor nunca definitivamente consagrado 
del country de la última década. Mención 
especial merece la sobrecogedora 
adaptación del «Lodi» de los Creedence, 
que en su boca es maná celestial, Gram 
Parsons, alqueellareconoce como mayor 
influencia física y espiritual, debe de es- 
tar orgulloso. La verdad es que es el 
Único que falta en este disco. No obstante 
y para los que quieran gozar de lo que 
podían dar de sí semejantes talentos al 
unísono, recomiendo encarecidamente 
el «Live 1973» donde Gram y Emmylou 
tocan y cantan juntos. El final con «Six 
days on the road», grabado para una 
emisión radiofónica, es el tercer peldaño 
para llegar al cielo que propugnaba el 
bueno de Eddie Cochran. Seguro. WM 
TRASHMIKE 


NICO 

«DRAMA OF EXILE» 
Tomkimport 

En 1981 «Drama Of Exile» reanudaba 
la discografía de Nico tras varios años de 
silencio. Quienes llevaban esperando 
desde «The End», aparecido en 1974, lo 
acogieron con devoción. Arropada por 
una banda capaz de especiar con exóti- 
cos sabores sus nuevas canciones, Nico 
entraba en los 80 con inesperada digni- 
dad. Además, el álbum contenía versio- 
nes de dos clásicos íntimamente rela- 
cionados con su persona: «Heroes», 
cuentan que escrita por Bowie pensando 
en la dama de hielo, y «Waiting for my 
man», la canción que Lou nunca le dejó 
cantaren Velvet Underground. Lo queno 


sabíamos entonces es que aquel elepé 
había sido publicado sin el permiso de 
Nico o su productor Philippe Quilichini. Al 
parecer, el dueño de Aura Records se 
apropió de unas cintas inacabadas (las 
voceseran simples guias grabadas sobre 
una caja de ritmos, faltaban instrumentos 
einclusotemas enteros), mezclándolas y 
publicándolas por su cuenta. Los litigios 
que siguieron a esta edición fraudulenta 
convirtieron a «Drama Of Exile» en una 
pieza difícilmente localizable durante 
años. Al pronunciarse los tribunales en 
favor de Nico, se prensó una edición 
limitada del master oficial que también 
desapareció sin dejar rastro. Para per- 
petuar la maldición este nuevo master se 
extravió pocodespués. Invisible Records, 
marca propietaria de la grabación, y el 
sello checoslovaco Tomk, se han visto 
forzados a acudira un par de ejemplares 
envinilo parallevaracabolarestauración. 
Publicada en CD y elepé (en vinilo hay 
una edición normal y otra numerada con 
portadaexclusivadel artista checoslovaco 
Joska Skalnik), la nueva versión de 
«Drama Of Exile» corrobora la leyenda 
que durante años ha envuelto a esta 
grabación, La edición de Aura palidece 
ante la riqueza musical de la nueva; 
aquello eran simples maquetas inferiores 
en cuanto a densidad sonora, arreglos e 
instrumentación (violín eléctrico, percu- 
siones varias, teclados, saxofón). Se han 
añadido un par de cortes, «Vegas» y 
«Saeta», y eliminado uno, «Purple lips». 
Los nuevos arreglos aproximan «One 
more chance» al tándem Bowie-Eno de 
«Low»; «The sphynx», por otro lado, 
conjura una atmósfera sonora que pare- 
ce captada en un zoco árabe. «Gengis 
Khan» y «Henry Hudson» ganan en re- 
lleve y texturas, al igual que «Orly flight» 
ola inolvidable «Sixty forty». No se trata 
de remezclas o diferencias puramente 
anecdóticas, esta versión de «Drama Of 
Exile» es una obra radicalmente distinta 
asuanteriorencarnación, Espero quelas 


importadoras nacionales la hagan llegar 
a nuestro pais, de no ser así, siempre 
queda la posibilidad de contactar con 
Tomk: Dejvicka 31, 160 00 Praga 6, 
Checoslovaquia. T: (422) 32.45.03. WM 
IGNACIO JULIA 


THE STEPPES 

«ALIVE ALIVE, OH!» 

Varox Records Marilyn import 

Una prueba de que, aunque última- 
mente los gustos del público «enterao» 
se hayan vuelto hacia los sonidos más 
duros, el garage se niega a desaparecer: 
éste debe ser el quinto o sexto álbum de 
los americanos The Steppes, y además 
de estar pagado con el dinero de Greg 
Shaw (The Chesterfield King), ha sido 
grabado en directo durante una actuación 
en Stutigart, Alemania. Lo primero que 
hay que decir es que el flojo sonido no les 
hace justicia, pero a todo termina por 
acostumbrarse el oido, y al final se puede 
sacar una buena tajada de voluntarioso 
garage encabronado, lejos ya de los to- 
ques folkies de sus primeros discos. Ve- 
hemencia sixties, tonalidades caverno- 
sas, saturación melódica, todos los ele- 
mentos que se esperan de este tipo de 
bandas, sin demasiados matices (quizá 
por lo hueco de la toma) pero con la 
suficiente entrega. «Sky is falling», «A 
play on wordsworth» y «Living so dead» 
serían tal vez los temas más sobresa- 
lientes, quedando la especie de versión 
de la «Obertura 1812» de Tchaikovsky 
'como una simple broma. En vinilo verde 
para maniáticos. M PROFESSOR ECHO 


JOHN LEE HOOKER 
«LIVE AT CAFE AU G0-GO» 


Este es un trabajo original del 1967 
para el sello ABC-Paramount, en su serie 
Bluesway, y que ahorase hareeditadode 
lamano de BGO Records, una filial ingle- 
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sa de Sony. En la primera parte del con- 
cierto actuó Muddy Waters con su banda, 
incluyendo a Otis Spann al piano, y al 
acabar Muddy presentó a Hooker, «un 
killer», y le acompañaron desde un dis- 
creto segundo plano instrumental, Con 
este apoyo monótono e incansable 
Hooker se desliza sigiloso, perezoso y 
cavernoso (¡esa voz!) a lo largo de den- 
sos blues a cual más abatido. Hay cortes 
con el estilo arquetípico y marcado del ya 
por entonces anciano (la arrogante «Im 
bad like Jesse James», «l don't want no 
trouble»); hay tradicionalismo eléctrico 
(«!!l never get out of these blues alive»), 
leve rhythmáblues («She's long, she's 
tall»), y walking-bass chatarrero («One 
bourbon, one scotch and one beer»); 
pero sobre todo arrastra compungido sus 
penassentimentales («When myfirst wife 
left me», «Heartaches and misery» y el 
desamor incontenible de «Seven days»). 
Take it easy, John Lee. M OSCAR 
CUBILLO 


NIC STREET 
PREACHERS 
«GENERATION 
TERRORISTS» 

CBS Sony 

Un innumerable puñado de sencillos 
descubrió a esta ex promesa del rock 
independiente británico como los hijos 
bastardos de The Clash, Música insur- 
gente, mensajes profundos, necesidad 
dereafirmación generacional y... ¡unlogo 
inicial que plagiaba aquel de NY Dolls 
hecho con carmín! Entonces sonaban a 
rogueros rudos, sucios y convincentes. 
Pasan a formar parte de una multinacio- 
nal y terminas hasta el culo de verlos por 
el NME. Entonces llega el álbum y dices, 
«a ver», «Uh-uh, es doble», piensas. 
Hasta quelo pillas por banda y descubres 
que el regurgitar de Manic Street 
Preachers ya no es lo de antes, porque ni 
regurgitan ni nada. Al contrario de otros 
que decidieron utilizar las gigantescas 
plataformas de las multinacionales sin 
permitir que su discurso se viese 
minimamente afectado (S. Youth, 
Nirvana), el trasvase de MSP les ha de- 
jado como a Fausto. Seguro que ellos 
querían lo mejor para su música, pero 
tampoco hacía falta quelalimpiarantanto, 
pues ahora parecen unos Guns N'Roses 
punkoides. Han abortado el contenido 
inicial en favor de una ambición 
promocional que ya poco puede dar de sí 
ante tanta superficialidad. De ahí que 
suenen como una banda de rock con- 
vencional en busca de los clisés mágicos 
(Stones, Pistols, Clash). Lo que sale es 
ortopédico. Poco se puede destacar aquí 
que no sea su himno «You love us»; ni 
siquiera el morbo de invitar a Traci Lords 
en un tema ayuda a que sobrepasen el 
listón del heavy más ramplón. Demasia- 
das pretensiones culturales paratanpoca 
came. Deberían haber andado con más 
cautela. M RAFA CERVERA 
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BACH IS DEAD 
«SONOTONE» 

Marilyn 

Prometedor, en efecto. Un grupo, o 
mejor trio, que amontona sobre sus des- 
cabelladas ideas una amalgama de 
moralla sonora digna de un cementerio 
de coches. Una guitarra intransigente y 
enérgica, un bajo que se pega al suelo 
cosa mala, una bateria aporreada por un 
esquizo en plena fase eufórica. De San 
Feliu de Llobregat, población cercana a 
la sede olímpica. Y lo menciono pues 
opino que, Bach Is Dead, deberían ser 
contratados para recibir a las represen- 
taciones internacionales en el aeropuer- 
to del Prat, que encimales cae al lado de 
casa. La mitad de los paises volvían a 
embarcar de vuelta a casa y nos ahorrá- 
bamoslacelebración detamañotandango 
deportivo. Tienen estos descerebrados 
musicales temas que recuerdan a Sonic 
Youth, vease «The erogenous zone», 
aunque las comparaciones sean odiosas 
hasta en casos así. Y cosas que parecen 
robadas a Joy Division minutos después 
de que palmara lan Curtis, mismamente 
«El buscador de mugre». Además, para 
acabar de aclarar que lo suyo es burricie 
dela buena, van y versionean a, ¡jódete!, 
Wire. Si a todo ello sumamos una pro- 
ducción que respeta y enfoca el barullo 
conceptual, te harás una idea de lo que 
propone «Sonotone», una de las más 
singulares grabaciones de la temporada. 
¡Cuanta perversidad!: la voz parece ha- 
ber sido grabada desde un remoto mun- 
do paralelo, como si el presupuesto no 
diera para micros. Las músicas son pura 
alquimia dejada al azar. Las letras no 
saben, no contestan. Me han dejado 
perplejo. Deberían regalar un auténtico 
sonotone, o una util trompetilla, con la 
primera edición de esta orgia sensorial. 
Una aberrante psicofonía en vinilo, y CD 
(¡dos temas extra!), que desvela un pro- 
yecto con apasionante potencial. Es sólo 
Un primer paso, ciertamente, pero pisan 
fuerte. Si el amor es ciego, el odio debe 
ser sordo. Digo yo. MW IGNACIO JULIA 


MADNESS 

«DIVINE MADNESS» 

Virgin 

No mostraban la acritud de sus cole- 
gas de Coventry, la tropa multirracial de 
2-Tonerepresentada por Specials y com- 
pañía, pero sus charadas dejaban el 
mismo sabor agridulce en el oyente. Ellos 
eran blanquitos de Camden Town, al 
norte de Londres, futuros residentes del 
pub-de-la-esquina, y tomaron el rock- 
steady más como un punto de partida 
parala concreción de su propio estilo que 
como un fin en si mismo. Desde aquel 
primer sencillo versioneando a Prince 
Buster hasta la simple excelencia musi- 
cal de «Yesterday's men», tema con el 
que se despidieron, Madness fueron en- 
garzando singles en una fenomenal ca- 
dena de certeros temas pop, la mayoria 
con una buena puntuación en listas. En 


este aspecto, «Divine Madness» consti- 
tuye una definitiva y recomendable co- 
lección de pop británico de los 80. Si 
entendemos por pop británico alos Kinks, 
noalos PetShop Boys, ofcourse. ¿Quien 
norecuerda la desfachatez de «One step 
beyond» y su heavy-heavy-monster- 
sound? ¿Y la dulzura teñida de tristeza 
de «My girl»? ¿O el estribillo simplón de 
«Qur house»? Aquí está todo aquello y 
más. «Nighboat to cairo», «Baggy 
trousers», «Embarrassment», «Michael 
Caine» (¡sí, señor!), «House of fun», 
«Waiting for the ghost train»... Desde su 
primer single en 2-Tone, pasando por el 
grueso de su obra en Stíff, hasta sus 
Últimas grabaciones en Virgin. Fueron 
bufones, sí, pero tambien brillantes arte- 
sanos en lo musical. Esta recopilación 
así lo atestigua. M JULIAN CAMPOS 


SUPERCHUNK 
«NO POCKY FOR KITTY» 


Ciy Slang/Running Circle import 
Para facilitar las cosas, decir que 
Superchunk son algo así como los nue- 
vos Pixies. Son cuatro, vienen de Caro- 
lina del Norte y su sonido achicharra. Y 
ahora a matizar. Ni son tan caóticos, ni 
van de surrealistas; Superchunk le dan 
duro al rock 8. roll, tienen una innegable 
vena melódica y están ahí para ocupar el 
hueco entre Nirvana, Sonic Youth, 
Dinosaurr. y los chicos de Black Francis, 
Su segundo álbum desprende esa fiebre 
aural que dio a conocer varias de las 
obras quejalonaronel desarrollo del punk 
pos moderno en los 80. Dicho sobre 
papel, nada nuevo. Pero desde los alta- 
voces, Superchunk son una de las más 
valiosas uniones entre rock voraz e in- 
tuición pop que hayan visto la luz Últi- 
mamente. «No pocky forkitty» «producido 


por Steve Albini en plan incognito- ha. | 


recibido buenas críticas en Europa, pero 
no hacreadoel furor que debería. Que no 
pille a nadie de sorpresa cuando, con el 


próximo disco, se empiece a hablar de 
ellos como si fueran Dios. Lo son ya así 
que, para qué coño esperar, Buenos, 
buenos de veras. MW RAFA CERVERA 


PAUL COLLINS 

«PAUL COLLINS» 

DRO 

«Este es un disco especial para mí, 
porque están implicados en él un montón 
de amigos mios, algunos nuevos y otros 
antiguos. Fue grabado en San Francisco, 
donde he vivido durante bastante tiempo. 
Desde hace años acariciaba la idea de 
grabar un álbum exclusivamente con 
músicos locales», explica Paul Collins en 
la hoja interior de éste su séptimo elepé. 
Así, en los créditos aparecen personajes 
tan conocidos de la escena californiana 
como Cyril Jordan (Flamin' Groovies), 
Chuck Prophet (Green On Red), Kenny 
Dale Johnson (Chris Isaak), Greg Kihn, 
Robbie Dunbar, el fiel Steve Huff o Bill 
Cutler (coproductor de la grabación) 
Aunque algunos cortes del álbum mantie- 
nen viva la llama del power-pop (la marca 
de la casa es inconfundible en piezas tan 
enérgicascomo «Undertherock», «You're 
never gonna find that girl» o «Fall on you», 
y en espléndidos tiempos medios de me- 
lodías embaucadoras y coros refrescan- 
tes, como «In another world», «l could 
have told you so» o «Livin' off the land»), 
casi la mitad del disco se orienta hacia el 
rock-americano-con-raíces, mediante ba- 
ladas («Aswan to Luxor», «Anne's song») 
y tiempos medios («Dream alíttle longer» 
«You can't go back») de reminiscencias 
country, completando la entrega un parde 
hermosas baladas acústicas («Under the 
Spanish sun» y «That's when | think of 
you»). En definitiva, un trabajo variado, 
ameno y bien acabado, que hará las de- 
licias de los seguidores del siempre en- 
trañable Paul Collins y gustará también a 
los amantes del buen rock americano. M 
JOSE LUIS FUENTES 


SENSELESS THINGS 
«THE FIRST OF 

TOO MANY» 

Epic/Sony 

Twickenham no es un sitio que diga 
demasiado en lo que a rock se refiere, 
siempre y cuando no se nos olvide que 
Ned's Atomic Dustbin, Carter USM, Mega 
City 4 y Senseless Things vienen de alli. 
Los Things tienen en común con sus 
convecínos una clara vocación pop. El 
envoltorioes lo de menos, ellos hacenlas 
canciones de 15 en 15 y las embuten en 
oxigenantes álbumes como este «The 
First...» condelirante portada a cargo de 
Jamie Hewlett. Pop veloz es lo que 
practican las Cosas Sin Sentido, más 
hardcore que metal, siempre manteniendo 
eltipo. Pueden pasarseal rollo trendy tipo 
Wonder Stuff («Its so cool to hang out 
with your ex», «Got it at the Delmar») y 
hacerse un poco bailongo-roqueros. 
También pueden aparecerreflexivos («19 
blue», «Lip radio») y relativamente fre- 
nados, pero el gran porcentaje de los 
temas están espoleados por una briosa 
caña dosificada y recubierta por sirope 
melódico. MW ANA VILLALBA 

THE DARKSIDE 
<«MELOMANIA» 

Situation Two/PD! 
Fuslonarlasinfluencias delos años 60 
con el sonido de la galaxia global puede 
arrojar resultados gloriosos. Dos de los 
miembros de Darkside, Peter Bassman y 
Rosco, asi lo entendieron a su paso por 
Spacemen 3. Les faltó el tiempo para 
montarse el chiringuito por su cuenta y 
cierto es que no se les da nada mal, Eso 
sí, las conexiones con los Spacemen son 
muchas. «Feeling flow» podría haber 
aparecido en «Recurring», dada su 
etereidad. Puede que el gran problemaal 
que se enfrenta Darkside sea esa simili- 
tud con los geniales S3. De cualquier 
modo, las incursiones del grupo pueden 
proporcionar grandes dosis de placer 
sónico a cualquiera que sepa relajarse y 
expandir la mente. Casualidades aparte, 
son muy válidos construyendo climax 
radiactivos («This mystic morning»), 
tornados de feedback, y hacerlos remitir 
con evanescentes ejemplos de electrici- 
dad domada. MW RAFA CERVERA 


HYPNOLOVEWHEEL 
«ANGEL FOOD» 

Alías import 

Es ya el cuarto álbum de estos chifla- 
dos neoyorkinos, adictos a las bravatas 
guitarreras, las montañas rusas sónicas, 
y el trash-pop sideral. Y nos ofrece otra 
buenaración de alimento angelical, como 
sugiere el título. No han perdido su faceta 
psicotrónica, perose observa un creciente 
tendencia hacia la melodia que posible- 
mente les gane una audiencia más am- 
plia. EnlaprimeracaradelLP, porejemplo, 
salvo el primer corte («Here comes a 
headache», título esclarecedor) y el últi- 


mo, despiadadas sesiones de electrocu- 
ción, se ubican intensas píldoras pop, 
cargadas de tensión, como «Wonderful 
agaín» o «Black hole of love», por no 
mentar la dulce «Wow Bridget because». 
La cara B se abre con algo que podria 
muy bien constar en el manual del rock 
chirriante que lee cada noche antes de 
irse a dormir el bueno de Dinosaur Jota 
Mascis, para regresar al pop más crudo 
con «Under water» o la penetrante 
«Wooden escalator». ¿El resto?, bueno, 
«Candyman» es puro Lee Ranaldo pa- 
sado de rosca, y «Martian love song» 


¿eh? Está clarísimo, tan fatal. 
Hypnolovewheel merecen un puestojunto 
a los Nianas de este mundo, En tus 
manos está el aprovechar o desperdiciar 
su crujiente Love-Rock chiripitifiaútico. 
Hypnolo... ¿qué? M DA. RAWK 


DANBA 
«ESAMESAKA» 
Basori 
Poca gente les reconocerá del Ebro 
para abajo. Se han mantenido como se- 
gundafilaenlatónica habitual de pateo de 
escenario los fines de semana en las 
provincias vascas. Esa especial y 
autóctona circustancia les ha permitido 
La a un disco tan adictivo como 
», que me atrevo arecomen- 
dercda toda libertad. Ningún atisbo ya de 
Un grupo con multitud de seguidores pero 
al que más de uno identificaba como otros 
recogedores de la estela de los primeros 
LPs de Hertzainak y Kortatu, a pesar de 
sercasicontemporáneos de estos últimos. 
«Esamesaka» supera, recupera el pulso y 
deja insípido al que fuera su primer LP 
hace 3años, conviertiéndose en una obra 
cumbre para una formación que selotiene 
merecido. Siempre en la frontera del más 
crudocompromisosocial, la pionerabanda 
de Llodio nos sorprende con un 80% de 
temas punzantes y atrevidos cargados de 
guitarras incansables y perspicazes y, 
sobre todo, de ritmos inteligentes. Ellos 
abandonaron el hardcore veloz mucho 
antes de que otros muchos comenzaran 
con él, mantuvieron y mantienen una 
esencia reggae que ahora toma más per- 
sonalidad que nunca e incluyen por fin 
cierto ramalazo funk muy acertado a la 
'Usanza de las bandas americanas y euro- 
peas altemativas que ellos se encargaron 
de reivindicar desde un principio. Todo 
ello (notelleves a engaño) en un contexto 
derock personal. Poreso salen airosos de 
la versión del «Big Mama» de la banda 
yanki Heads Up y no olvidan a sus idolos 
locales revisando el «Erruduna» del 
'cantautorvascomáscercano alos circuitos 
rockeros, Ruper Ordorika. Entre ellos, no 
debes perderte la elegancia de «Zeru 
gorria», la afortunada cadencia de 
«Oskola», lo irresistible del estribillo de 
«Eztanda» y la dulzura de «Mezu bat». 
Puede que sus textos no interesen al 
lector medio del RUTA que, con sus ra- 
zones, no quiere nioir hablar de política en 


el rock, pero yo, posiblemente en des- 
acuerdo con el propio grupo, me atrevo a 
recomendarte este disco sólo poreltrabajo 
y evolución musical de un grupo amarrado 
ala honestidad. Puroreflejo dela madurez 
alcanzadaenelrockvasco. PídeloaBasati 
si no lo encuentras por las Españas. 
(943)29.96.68. Apdo. 1686. Donostia. M 
FERNANDO GEGUNDEZ 


CLAW HAMMER 
«RAMWHALE» 


Sympathy For The Record Industy:import 
Quédate con su nombre. Claw Hammer 
son una banda insólita donde las haya. 
Formados por iniciativa de Jon Wahl, un 
ex-Pontiac Brothers, estos californianos 
llevan cuatro años facturando música 
hipertensa, rock de pura esenciaguitarrera 
que pivota entre el delirio y el éxtasis. Un 
avasallador asalto estereofónico a los 
sentidos -equiparable, pero no compara- 
ble, al de Giant Sand- una lava catártica 
quefluyetorrencialapenaslaagujaaterriza 
en la superficie de cualquiera de sus dis- 
cos. Si no supiera que esta gente no 
conoce límites, diría que «Ramwhale», su 


tercer LP, es un trabajo definitivo. Pero 
prefiero que eso lo confirme el tiempo, 
Ahora mismo ya es un disco superlativo, 
Una de esas contadas excepciones que 
abren en canal tu percepción del rock, 
ensanchándola, arrastrándola hacia un 
inextricable precipicio de sensaciones y 
trances. Pragmáticos a más no poder, 
Claw Hammer dan cuerpo a una vehe- 
mente expresión, de estrato punk pero 
concepto ecléctico, que apuntala su sonido 
en la elaboración y la improvisación a 
partes iguales, Dos guitarras solistas 
sistemáticamente enzarzadas en alcanzar 
la última nota y un bloque rítmico crispado 
como los pelos de un erizo. Su estructura 
específica le debe mucho a la Magic Band 
de Captain Beefheart-Wahltambiénesun 
visionario poco ortodoxo y cantacomosile 
ardiesen las tripas- pero instrumental y 
liricamente las guitarras aportan una di- 
mensión dramática que evoca una coli- 
sión entre Television y Quicksilver 
Messenger Service. El resultado final es 
de una intensidad spectoriana cargada de 
speed y poesía, subrayada por una pro- 
ducción cristalina que rehuye adornos 
superfluos y materializada en canciones a 
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las que exprimen hasta la última gota de 
sus jugos gástricos. Creación en came 
viva M JAIME GONZALO 


CHRIS FARLOWE 
«CHRIS FARLOWE» 


Elastic CobBarsa Promo 

No nos engañemos, Chris Farlowe es 
un segunda serie de la música inglesa de 
los 60, pero no por ello despreciable. Su 
paso por The Thunderbirds, The Hill, 
Colosseum y Atomic Rooster atestiguan 
su inquietud constante, y su amistad con 
personajes como Jagger-Richards o 
Jimmy Page habla de su buen gusto 
musical. Aquí, en uno de sus álbumes en 
solitario, también se echa mano de un 
buen puñado de invitados más o menos 
ilustres para arroparse: Mickey Moody 
(ex-Whitesnake), Albert Lee, Boz Burrell, 
Alvin Lee y Leo Lyons (TYA) y un largo 
etcétera, todos contribuyendo a dar for- 
ma a un característico british 
ryhtmh'n'blues, complementado con 
buenas dosis de soul blanco y hasta 
algún experimento (la versión tecno- 
reggae de «Out of time»). La calentura 
stoniana impregna buena parte de los 
surcos, y Farlowe se encuentra en buen 
estado vocal, como demuestra cantando 
a capella «Blues anthem», compuesto 
tiempo ha en colaboración con el guitarra 
de Led Zeppelin. Hombre, en total nada 
para caerse de culo, pero la modestia 
juegaa su favor y la última palabra puede 
ser bastante positiva. M LUIS PONS 


GARTH BROOKS 
«ROPIN' THE WIND» 
CopltokNashville 

Un tío que saca a hostias a Axl Rose y 
Michael Jackson de loschartsamericanos 
ya tiene que caer simpático de buenas a 
primeras. Si además lo hace a base de 
hacer un country tan sano y vitaminado 
como unos corn-flakes extra-azucarados, 
qulere decir que la raza humana todavia 
tiene esperanzas de un futuro mejor. 

La fórmula del éxito de Garth Brooks, 
fulminante y arrasador, es miméticaalade 
Nirvana, solo que trasplantando la avan- 
zada Seattle en el corazón del rudo 
Tennesee, Una carrera que discurre con 
moderados éxitos producto del duro tra- 
bajodurante algunos años y que de pronto 
se catapulta hasta el infinito. No hay se- 
cretos, la gente va aprendiendo y pre- 
miando, aunque muy selectivamente, las 
ganas y el empeño, Tanto a Garth como a 
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losde Aberdeenles hatocadolaloto. Pero 
notodoes suerte. Brooks a sabido combi- 
nar muy bien las necesidades del público 
americano actual cuando gira la cara ha- 
cia su corazón musical: Nashville. Ya no 
se estilan los mostrencos panzudos de 
Kilométricas y grasientas barbas. Ahora 
lasnenasse pirran porapuestos mozuelos 
de pose rockera y pelo rasurado, eso sí, 
con la camisa reción planchada para que 
también agrade a las mamás. 

En «Ropin' The Wind» Garth Brooks no se 
desmarca mucho dela línea trazada en su 
anterior «No fences» (los músicos que le 
acompañan son practicamente los mis- 
'mos), combinando a la perfección la vena 
rockista («Against the grain», «Papa loved 
mama») o honky-tonk («We bury the 
hatchet») conbaladasestandarizadas (pero 
excelentes) como «Whatshe'sdoíngnow». 

Nashville tiene otro Príncipe Azul que goza 
del beneplácito de la gerontocracia local y 
logra que hasta en el siempre moderno y 
petimetresco Londres los muros estén fo- 
rrados conla efigie de este caballero del sur 
'con tan buen gusto musical como en el de 
elegir sus sombreros. M TRASHMIKE 


BUFFALO TOM 

«LET ME COME OVER» 
Situation Two/PDI 

Buffalo Tom ya noes aquella maravilla 
del noise-core melódico. «Let Me Come 
Over» les corona definitivamente como 
una de las bandas de rock más ricas del 
momento, Eslo que suele pasar contodos 
los que nacieron imitando a sus héroes 
(Spacemen 3, Húsker Di): no paran de 
absorber como esponjas hasta dar con su 
propia fórmula. La fascinación inicial se 
toma en algo concreto. Euforia es lo que 
trar smiten las nuevas canciones de los 
To ;noeuforia en el sentido estricto, sino 
la aplicable a cualquier canción de rock 
que te invade el cuerpo. Herederos de los 
Di, los Stones y los Replacements, el trío 
de Boston ha hecho alfin «su disco», rock 
conciso, fuerte y melódico, con identidad 
temática. Abrazan los estilos con seguri- 
dad, saliéndose por la tangente folk o 
dejándosellevar porarrebatos energéticos. 
Ellos, que nunca quisieron que se les 
relacionara con el hardcore, el noise o lo 
que fuera, ganan la mano con canciones 
como «You're so green (Mineral)», se 
escribensustemazos («Velvetroot», «Tail 
lights») y las hacen sonar con una concisa 
transparencia (J. Mascis ya no está en la 
silla del productor). Como Spacemen 3 
'con «Recurring», Buffalo Tom ha inaugu- 
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rado su propia era vía «Let Me Come 
Over». A por él. MWRAFA CERVERA 


FREDDIE KING 
«THE TEXAS 
CANNONBALL SESSIONS» 


Sequel Recordsimport 
«The Texas Cannonball» era un LP de 
1972 en el que la guitarra de King se 
explayaba con la prestancia eléctrica y 
tensa habitual en él. Eran diez canciones: 
rockésoll puro («Lowdown in Lodi» de John 
Fogerty), hard blues («Reconsider baby» 
deLowellFulson), funk-rock setentero («Big 
legged woman»), rock californiano («Me 
and my guitar»), soul de Filadelfia endure- 
cido(«l'dratherbeblind»), soulde Memphis 
(«Can'ttrustyouneighbor»), y convertía en 
sinuoso a Howlin' Wolf («How many more 
years») y rockista a Elmore James («The 
sky is crying»). Pero este compacto tiene 
siete bonus que doblan la duración del 
álbum original. Tres de ellos pertenecen a 
las mismas sesiones de «The Texas 
Cannonball» y ven ahora la luz por primera 
vez: un blues estricto y afilado («Love her 
with a feeling»), y dos funks con wha-wha 
(«Somebody's got to go» y el instrumental 
«Pulpwood»). Además hay dos canciones 
registradas en los estudios Chess de 
Chicago: country-blues acústico el de 
«Thatssallright», y los violines psicodélicos 
yalgograndilocuentesde «Thesamething». 
Y para acabar dos cortes live en un estudio 
dela Capitol: mucho órgano Hammond en 
«Tore down» y una rutinaria revisión de 


Elmore James y su «Dustmybroom». Para 
certificar la influencia de Freddie King: ¿a 
qué sonaría la guitarra de Alvin Lee de no 
existir aquél? M OSCAR CUBILLO 


GREEN DAY 
«KERPLUNK>» 

Lookoutimport 

Agárrate fuerte: los Green Day han 
lanzado su segundo álbum. Ignoro como 
sería el primero, pero este «Kerplunk» da 
desítodolo que se puede esperar de una 
bandaformada porteenagersauténticos. 
Tres californianos con acné que no so- 
brepasan los 16 años. De ahí que hagan 
verdaderos estragos corporales con su 
estilo, una vital mezcla del cazurrismo 
ramone sacudida con el espíritu pop de 
éstos, Buzzcocks y cualquier banda de la 
new wave yanqui surgida entre 1977 y 
1979. Canciones directas que parten di- 
rectamente del «Orgasm addict» hasta 
alcanzar las cúspides creadas por 
Rezillos, Dead Boys, Runaways y otras 
deidades de la adolescencia casquivana. 
Esdeagradecerlaausenciadeefectismos 
hardcore y la preponderancia de brillan- 
tesguitarras, Unabaserítmicarápida y un 
cantante cuyo padrino debió ser el Stiv 
Bators de la etapa Bompl. «Kerplunk» es 
como un retorno súbito alos días del pos- 
punk, un efervescente ejercicio de 
punkipop que da más placer que toda la 
tercera división neoyorquina. hardcore 
junta. Atizate cortes como «Welcome to 
Paradise», «Android», «2.000 light years 
away» o cualquiera de los cortes de este 
disco, Siya no cumples los 20 volverás a 
sentirte como cuando te empezó a salir 
barba; si todavía no los has cumplido, se 
te quitarán las ganas de seguir crecien- 
do, M PERE SANDOVAL 


JEFF DAHL 
«WICKED» 


«Malvado». Buen título. No obstante 
yo hubiese preferido algo como «Conde- 


nado». La carrera de Jeff Dahl es uno de 
los mejores ejemplos de las infinitas po- 
sibllidades de la constancia humana. A 
base de ponerle empeño y ganas, Mr. 
Dahl lleva varios lustros intentando 
evangelizar el Planeta haciendo llegar el 
legado de las huestes de Iggy, Bators, 
Thunders, Ramones... y vive Dios que lo 
lleva bastante bien. Un buen día apretó el 
acelerador y sigue a piñón fijo desde 
entonces. Su primer disco desde la muer- 
tedesuestimado Stiv, es una muestra de 
esa peculiar manera de proceder en 
nuestro amigo Dahl; desde el primer cor- 
teal último no para. Duro como su epider- 
mis, afilado como sus propios rasgos, 
incisivo como sus maestros y enmaraña- 
do como su imposible estructura capilar, 
sigue en «Wicked» la línea de su anterior 
«Ultraunder»: pisa a fondo y arrolla a 
quien se interponga. «The face of an 
angel» o «Lisa's world» (¿la escribió 
pensando en Lisa «Gargoyle» 
Lombardo?) son una de esas estrellas de 
Kung Fu quetanto pirranalos seguidores 
de «Cinturón Negro», lanzadas con mala 
leche y siempre alcanzando su objetivo 
en algún órgano vital. Jeff Dahl. Conde- 
nado a darnos caña por los siglos de los 
siglos. No nos falles. MW TRASHMIKE: 


VV.AA. 
«GUITARRORISTS» 
a? 6-Caroline España import 
Erainevitable que, conel resurgir de la 
guitarra eléctrica, sus restauradores ter- 
minaran asociándose de cara a una. obra 
como esta. «Guitarrorists», uno de los 
discos más arriesgados y bellos que se 
han editado en los últimos años, está 
compuesto por 26 cortes realizados por 
otros tantos solistas. La guitarra es la 
herramientaexclusiva,al naturalo trucada 
con efectos, acústica o hiperelectrficada, 
distorsionada, mutada. Un experimento 
nada usual que ha revertido en una espe- 


cie de laberinto de espejos transcrito a 
decibelios, un deleitable paseo que no 
hublese sido tal si el reparto de nombres 
hubiese sido otro. Siempre falta o sobra 
alguien, pero en «Guitarrorists» están to- 
dos aquellos que, de un modo u otro, han 
enriquecido las posibilidades contempo- 
ráneas de las seis cuerdas. La lista es de 
infarto. Sonic Boom explora la galaxia con 
su «Overture». El único morador de Ultra 
Vivid Scene, Kurt Ralske, se despacha a 
gustocon una áspera pieza. Una miembro 
de Two Nice Girls dibuja una dulce acua- 
rela campestre. Wayne Coyne (Flaming 
Lips) rememora el riff de «Pinball wizard» 
de The Whocomo quien no quiere lacosa. 
d. Mascis se pone ingenuo y naif con una 
simpática miniatura. Dean Wareham en- 
señasucara minimal. Y asívan desfilando 
Mark Robinson (Unrest), Dave Rick (King 
Missil), Kat Bjelland (Babes In Toyland), 
3/4 de Sonic Youth, Helios Creed, Paul 
Leary (Butthole Surfers), Don Fleming, 
Nikki Sudden, Kramer, Neil Haggerty, 
Steve Albini y otras florecillas del caos en 
uno de los discos realmente sorprenden- 
tes de la temporada. MW RAFA CERVERA 


VARIOS ARTISTAS 
«SKA... SKA... SKANDAL 2» 


Tronsdisc 
Laproliferación de bandas skatalíticas 
ya no es un fenómeno circunscrito al 
ámbito inglés. Hastaen Españacontamos 
con voluntariosas formaciones que se 
desayunan a diario con Laurel Aitken y 
Prince Buster. El ritmo bailongo y elásti- 
co, lastrombas y trompetas barruntando, 
los cantantes y compadres luciendo ufa- 
nos sombreros pork pie, tienen su público 
hasta en un contexto tan frio y estirado 
como el alemán. El segundo volumen de 
«Ska... Ska... Skandal», vibrante 
recopilatorio de grupos ska germanos, 
asilocorrobora. Los herederos de Adolfo 
deben estar que trinan, Y ya no digamos 


L 


los nuevas juventudes nazis. Porque en 
combos skatalíticos como Skaos, The 
Frits, Messer Banzai o Blechreiz, se da el 
más fructífero mestizaje, musical y hu- 
mano. Ritmos jamaicanos, toasting gua- 
són, arabescos orientales, frenesí neu- 
mático... todo al servicio de un sonido 
queespurafiesta. Diezbandas alemanas 
recogidas en un vinilo que rebosa vibra- 
ciones blanquinegras. Si lo tuyo son los 
Specials, Madness y compañia, estás de 
suerte. ¿Eres capaz de perderte, forofo 
del rock-steady-beat, a un grupo e 

do El Bosso £ Die Ping Pongs? MJ. C. 


RICHARD THOMPSON 
«RUMOUR AND SIGH» 
CapilotHispavox 

Un hombre que sabe proyectar las 
emociones -casi siempre dolorosas- a 


través de firmes canciones que siempre 
están selladas por su inconfundible estilo 
de guitarra. El ex Fairport Convention 
parace hallarse a las puertas de un me- 
recido reconocimiento masivo (en breve 
habrá un álbum homenaje a su figura con 
los R.E.M. de por medio); Costello y las 
Pointer Sisters son algunos de los que le 
han versioneado en el pasado. Hoy por 
hoy, sus canciones siguen recolectando 
historias de relaciones quebradas y diri- 
giendo ácidos ataques contra la injusticia 
social. Sus solos, junto a su voz, son la 
marca de un estilo que no ha dejado de 
crecer. «Rumour And Sigh» fue uno de 
los mejores discos del 91 gracias a ese 
dinámico e imaginativo uso que su autor 
hace del rock y, como no, del folk. Una 
referencia obligatoria para ser asimilada 
ahora. M ANA VILLALBA 
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ESPANA 
EN EXCLUSIVA 


Caroline España, a la cabeza de la distribución de la música independiente britanica, en España, 
tiene el placer de informaros de su próxima exclusiva: CREATION RECORDS. 
Un sello, que va a la vanguardia en el terreno independiente británico, hoy ayudandonos a 
conseguir nuestra META de ofreceros el mejor producto y el mejor servicio 
al mejor precio del mercado. 


EN EXCLUSIVA EN EXCLUSIVA EN EXCLUSIVA 


Maxis y albumes de Teenage Fanclub, Primal Scream, My Bloody Valentine, Swervedriver, 
The Telescopes, Slowdive, The House of Love, Lilac Time, The Boo Radleys, Bill Drummond, 
Biff Bang Pow, Momus, The Sneetches, The Loft, Felt y muchos de los grupos más innovadores 
de la escena musical independiente. 

Caroline España sigue ofreciendo 


LP's, MC's, 12”, 7”, CD, CDV, VIDEOS de todos los sellos independientes y compañías en 
Inglaterra y EE. UU. Distribuimos en exclusiva: ACE, DEMON, SEE FOR MILES, B.G.O., 
JETTISOUNDZ VIDEO y EXCELLENT VIDEO, etc. 

Selección de discos importados de todo el mundo. 

Faxes semanales con avances de novedades, stock recién llegado listo para enviar y ofertas. 
Servicio rápido de entrega. Disponemos de toda la información que puedas necesitar. 


Avda. de Manoteras, 22/local 94/28050 MADRID 
Tels. 383 05 05-383 10 98-383 06 07/Fax 383 81 70 


A división of (es Int. Lid. A ber of the Mira Group of Ci 


GIANTSAND / THE DEL FUEGOS 


K GB Borcelona 
No quisiera menospreciar la posible calidad ol valía intrínseca 
delos bostonionos The Del Fuegos: o que hacen lo hacen muy 
bien, al menos en directo, y sia unole vo su rollo no tendrá nada 
que objetar a su show de esa noche. Lo que pasa es que verlos 
tocar inmediotamente después de Giant Sand reduce considera- 
blemente lo bueno impresión que podrian cousar: es tal la 
riqueza de ideas contenida en la música de Giant Sand, que 
cuolquier cosa después de ellos sabe a poco. Asi, Howe Galb a la 
guitarra, John Convertino u la batería y Joey No-sé-su-opellido 
ol bajo (més lo simpático colaboración de Victoria Williams), 
ofrecieron un set lleno de naturalidad y desbordante de suge: 
renos, inquistivo en sus momentos más intensos y siempre 
personal en su tratamiento del country; frente a esa 
deslumbradora manera de ser originales a portir de un material 
ton codificado como la música sureña «comprendiendo en ella el 
blues, ol que también saben troer a su terreno esto bando de 
Arizona-, los Del Fuegos optaron pora fidelidad a los postulados 
más lípicos del Nuevo Rock Americano, muy profesionalmente 
ejecutado, muy seguros desi mismos, pero ala postresin aportar 


nada que no supieramos yo desde hace bastante tiempo. Co- | 


'mentario aporte merece el público, entusiosmodo ante las fáciles 
propuestas de los Del Fuegos y bostonte perdido frente u lo 
arriesgado música de Giant Sand, en lo que la guitarra de Gelb 
de ciento y raya a todos los nuevos guitarristas con afan de ser 
innovadores tompoco hay quereprochárselo mucho, la presencia 
de Giant Sond como teloneros no estaba anunciado y apenas lo 
sobíamos un puñado de seguidores). Compromisos personales 
me impidieron ver finalizar la actuación de los bostonianos (ol 
porecer es su último gro, puesto que el único miembro original 
acabo de fichar en solitario por uno multinacional), pero no me 
importó demasiado: habia quedado completamente saciado con 
lo gron actuación de la banda de Tucson, y todo lo demás me 
resultabo ya superflvo. La coso no se había plonteado como un 
combote, pero para los espectadores con el oido atento estuvo 
¿loro que Giant Sand ganó por KO técnico. 1 JOSE BOIX 


LOS MARAÑONES 


6 p olencio 


Acudiatraido por las excelencias que de estos murcianos recordaba 
hober oido contor a otros músicos españoles, que los reconocen 
sin dudar entre sus grupos nacionales predilectos. 

Fovorecido por ambientes propicios (bares abarrotados de au 
diencios entusiastos y atmósferas sofocontes aún en invierno), 
el potente trio soldo los dos capitulos de su presentación en 
Valencia con sobresaliente brilamtaz, gracos a la contundente 
pegada de su afilado sonido eléctrico (aunque un poco limitado 
en sus prestaciones vocales, fenomenales lo guitarra y las 
maneras alo John Fogerty de Miguel) y un repertorio propio 
rico y extenso, sostenido por un rock-blues de sorprendente 
facilidad pora escopar de fórmulos trillados en exceso, El 
definitivo uppercutlo dieron unos Morañones mutados por unos 
minutos en los mejores Beoiles y la Jimi Hendrix Experience, 
para bordar impecables visiones de «l'm down», «Purple haze» 
y cfire». No tienen trampa ni cortón, Los Marañones no engo- 
ñon. MN JOSQUIN DES PRES 


WALKABOUTS, ASEXUALS 


Revolver Club, Madrid 
Quizá fuera un espejismo supersónico, quizá, pero esto de los 
etiquetas nuncasienta bien. A priori, de estos dos grupos del'sello 
Sub-Pop, el más coherente con la marca de fábrica era el 
segundo. Elegir entre folkies y high energy, ¡jipor favor!!! A los 
Walkabouts los tacharon de lo primero aunque las emociones 
que nos restregoron no tuvieran que pasar más que por dos 
oportaciones del violín (más como complemento...). Era la 
primera vez que Walkabouts se plontaban en un escenario 
nacional para demoler cualquier predisposición y mezclamos en 
una fabulosa maraña guitarrera dulce como lo psicodelia de 


Roin Parade o latortuosidod de los Died Pretty primero etapo, 
einduso cercanos a los inesperados derroteros con que sorpren- 
denlos canciones de Violent Femmes. Quizá no dejaba de pensor 
enel ticdel ojo izquierdo de la cantante, quizá fuera un fetiche 
"nocturno sin fotogenia ni poses sino con la virtud del desgarro... 
No sé, no sé, pero cuando los Asexuols propusieron llegar al 
nirvana sólo observé un mor de saltitos, cimientos rítmicos 
inconstontes y una de los voces chirrionte como una bisagra 
oxidado. Menos mal que la reverencia a Stiv Bators valiera la 
peno, con ese «Russian roulette», lo mejor del conjunto. Quizá 
otro día jugaremos, mujetes, porque el éxtasis había pasado 
mucho ontes. MM MANOLO D, ABAD 


LOS EMIGOS 


lelest Barcélono 


Un ejemplo de equilibrio milagroso, un caso insólito, éste de los 


Enemigos. Increible que una formo tan origino como lo suyo, | 


producio de una mezcla irrepetible de blues, morcilla de arroz, 
rock'n'roll, Tio Pepo, Lynyrd Skynyrd e historias de Corabanchel, 
nolessítue, de una puñetera vez, en el lugar que les corresponde. 
Tradicionalmente, en este poí, los grupos como los Enemigos 
hon ocobodo, por fuerzo, convirtiéndose en fenómenos. De 
veneración fanática e incondicional, de adoración apasionada e 
inquebrantable. Lo que ocurre en uno ciudad tan fria como 
Barcelona cado vez que se dejan caer por aquí ya lo porece 
presagiar. De pronto, hasta de debajo de las piedras surgen tipos 


desastrados, con ospecto de hober escuchado mucho R'1'R; | 
sujetos en los que las historias de barrio de J, Santiago parecen | 


haber calado, por motivos distintos, muy hondo; individuos 

dispores en cuyo universo los Enemigos ocupan un lugar espe- 

dial, privilegiado e insustituible, dispuesto a hacer uno excep- 
Los Enemigos (foto: Xavier Mercade) 


ción, e iniciar el largo y penoso comino que los lleve, en medio 
de una opoca y tóxica noche de súbado, hasta la lejana calle 
Almogóvares del Pueblo Nuevo. Cada uno pasa por taquilla para 
it unas conciones por encima de otras, canciones que les han 
acompañado alo largo de muchas horas de tedio o borrachero, 
compañía o soledad. A mí, en esta última ocasión, fueron 
«Ouija, «Soy unser humano», con ese principio rolentizado, en 
su versión en directo, y «Boquerón» (Dios, qué pedoles en su 
nuevo formato) las que más contento me dejoron, aunquese me 
hoce muy difícil escoger... Los Enemigos tocan ahora con dos 
guitarras en lugar de una, y Josele está contondo mejor que 
nunca. ¿Cómo han podido nacer y sobrevivir en un desierto como 
éste? Ndie lo sabe. Pero como esos accidentes biológicos, como 
esos pulpos gigantescos o esas algas que en lugar de perecer no 
hocen más que beneficiorse de un hábitot hostil, continuan 
desarrollándose sin parar, Que no empiezen a hacer preguntas 
ellos también, y sigan concentrados en hacer música durante 
mucho tiempo, MN ALEX F. DE CASTRO 


JORMA KAUKONEN 


New 
Ex Jefferson, ex Tuno... ya sabes. Con una acústica por único 
bagaje (hizo uso de la pedol-steel en solomente dos ocosiones, 
uno de los cuoles lo fue pora morcorse un el see my baby, 
elmorejomesiano tamizado de brisas countrys que nos dejó a 
todos totalmente pallá), y acompañado por otro menda tal que 


lone Star Cofe York 


|. asi, ocústico o sea (sorry, no pude enterarme de su nombre yo 


que oterricé con el concierto empezado y su único contacto con 
el respetuble consistía en el consabido zenkiu después de cado 
conción), se marcó uo concierto Me-mo-ra-ble por su grandeza 
y entrañable por su familiaridad. El concierto era de blússssss. 
Imoginote e: dos guitarristas marcando ese ritmo arrastrao 
corocterístico del Delta, cuando de repente uno de ellos deja de 
digitor y empieza o acaricior los trastes: esa era la señal de que 
elotro vo 0 empezora punteor. Todo el mundo sobía que el otro 
no ero sino Jormo K. Y llegobo la locura de la mano de joyas 
como«Hesitationblues», «Keep ontruckin», «Hamar promenade, 

y unremoke del «| wish you would» que fue lo más celebrado de 
todoel repertorio (mi vertiente mokarrónika me advierte que la 
versión eléctrico que se kaskabon Hot Tuna era no superable). 
Peno que por los Niuyores se haya extendido lo costumbre de 
confiscarte la cómora ala entrada porque la pinta que se gastaba 
J.K. ero de película: camisa Jorley, tatuajes en los brazos, 
pantalones rotos y una jeta patibularia (lo único que le dife- 
renciobo de Lee Van Cleef ero su pendiente) digna de la mejor 
guorrería spaguetti western que imaginarte puedas. A combio 
lo belleza de un set sin decibelios en el que Jorma demostró lo 
queencierra ellado más oscuro de lo Amerika más recomendable, 
lo negra. Blússssssssss... 1 KOLEGA 


THE HEARTBEATS 


o ed Oviedo 
No repetía por cosualidad este trío gijonés en el local más 
acogedor de la ciudad para la música en vivo. Y es que si 
quedaban dudas sobre las posibilidades de los Heartbeots, éstos 
se difuminaron ante lo respuesta que ofrecieron a los imprevi- 
sibles que jolonoron su actuación: la: rotura del pedal de un 
bombo, agua derramodasobre el escenario... Hasta entonces, la 
solidez de una base rítmica donde sobresolía Fernando, su 
botera de pegada minadora, enlozados por los momentos 
guitorreros de Octavio nostransportaban al optimismo nuevaolero 
de referencios Plimsouls o Nerves. Cuando las dificultades 
surgieron, «Two angels» de Peter Cose y «Don't break it up» de 
¡Graham Parker, interpretados a pelo por el bueno de Octavio. 
¿Nosete encienden los luces con estos nombres? Si la new-wave 
no existió o fue un invento, elos con sus latidos demostraron lo 

que puede ser creerse aquel montón de canciones enca- 
jonadas en una efiqueta más. Añadámosles las gotas de su 
propio cosecha -unirascible «Hate»- y obtendremos la respuesta 
entusiasta que propició dos inhobitalesbises, merecidos por el 
empuje de una banda con mucha alma y precisión. MM. D. A 
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¡SUSCRIBETE! 


¿Qué sería de RUTA 66 sin los entrañables 

'a mes a mes aparecen en esta 
Fágina? Gente formidable que pretogoniza his" 
alce riada ile q] 


apreciados amigos, les presentamos un caso 
más loable si cabe. Se trata de ¡no Morales 
Mendoza, el Cantante Taxista, muy popular entre 
los usuarios del taxi y los fans del rocanrol más 


castizo. Fino, como le llaman sus amigos y ad- 
mi 5, era ya Un consu metro- 
politano al ser descubierto en un concurso 
radiofónico de nuevos talentos, Especialista en 
adivinar las rutas más transitadas y con mayor 
número de semáforos, veterano maestro del 
atasco paralizante y el extravío il por 
callejuelas de una sola dirección, prestidigitador 
del trapicheo de calderilla (¡siempre tratando de 
despistar 100 duros en los cambios, a menudo 
con buen resultado y pingues sos al final 
delajornada!), taxista con todas las de la ley, en 
definitiva, Morales Mendoza ya era admi: 
porsus compañeros de profesión mucho antes de 
Ele se revelaron sus dotes artísticas. En los talleres y bares frecuentados 
por estos caballeros andantes de la gran urbe que son los taxistas, todavía 
Se relata con incredulidad y pasmo su mayor hazaña. Sé que no lo van a 
creer, pero nos consta que Morales consiguió pasear a unos turistas 
japoneses durante ¡1152 horas seguidasill, y, lo"que es más admira 
todavía, sin salirse de un radio de tres o cuatro manzanas, Cuan 
infelices amarillos, que habían abordado el taxi de Fino en la Gran Via, 
llegaron a su destino en la Plaza Cataluña, parecían un rebaño de ovejas 
'mareadas. ¿Era esto Bruselas, Milán, Frankturt o Madrid? ¿Donde esta! 
el resto del contingente de ni les acompañaba en el viaje? 
sExtetton reolmanta el empercidor Hiro Hito o Godzilla? Uno de ellos cayó 
svanecido con sólo apearse del automóvil, los otros tres entraron en un 
trancecatatónico al descifrar, en sus diminutas calculadoras, la astronómica 
suma que sin asomo de verguenza arrojaba el taxímetro. Pero estas 
aventuras típicas del oficio eran un simple pasatiempo en comparación 
con sus ra cuatro: muedos, En una ocasión de 


reociante pueda Lona Ls Erie qe transitan por nuestras calles 


sorprendido 


en plena orgi 


terior de 


animal 


sexual mientras hacía una carrera, pués no es de 
los que pierden el tiempo cuando hay metálico de 
r medio. Llevaba a los viciosos hermanos Dos 
ntos, Raul y Nelson, los travestis brasileños 
dueños del puti-lub Carioca's, y a su socia 
Jessica Ramirez, ex-vedette de strip-tease 
cuarentona y rubia oxigenada, abundante en 
carnes y cerda como ella sola. Cuando un se- 
'máforo en rojo hizo que se detuviera aquella 
carroza del placer con asf de taxi, otro 
taxista que se había detenido a su lado para 
Stade descubrió con estupor que su colega 
estaba al volante hecho unos zorros. La escena 
era realmente nauseabunda, especialmente a la 
luz del dia y en plena Diagonal. Mientras Nelson 
le comía el rabo a Fino con tropical vehemencia, 
platino le lamía el ano con delectación. 

Raul, por su parte, andaba ocupadísimo introdu- 
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Deseo suscribirme por un año (doce números) a Ruta 66 por sólo 4.000 ptas. el 

importe de la suscripción lo haré efectivo mediante 
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Deseo que mi suscripción empiece en el número: 
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6.200 ptas. América correo aéreo: 8.500 ptas. 
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284, 08006 Barcelona. Marca con una X los números que desees. Los precios 
son los siguientes: hasta el n* 14, 300 plas., a partir del n* 15, 325 ptas. y los 
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